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*Portada: Vista lateral del
dolmen de Dombate (2013"). Disefio y

maquetacion de Ifiaki Revilla Alonso.
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ANTROPOLOGIA

LOS TEJIDOS: EL OTRO TESORO DE LOS INCAS.
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Resumen.

Los tejidos elaborados por los
incas fueron muy importantes para los
conquistadores espafioles del Perd, que
comprobaron rapidamente su magnifica
calidad y decidieron usarlos. De hecho,
estos tejidos fueron esenciales a lo
largo del recorrido que culming con el
descubrimiento y la conquista del

Imperio Inca.

Palabras clave: calidad, conquistadores,

Imperio Inca, tejidos.

Abstract.

The clothes elaborated for incas
were very important for the spanish
conquerors of Perd, who checked
quickly their magnificent quality and
decided to use them. In fact, these
clothes were essential along the travel
who culminated with the discovery and

conquest of the Inca Empire.

Keywords: clothes, conguerors, Inca Empire,

quality
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Las riguezas mas codiciadas de

América.

Al hablar de la conquista de
América suele reiterarse el afan de los
espafioles por acceder a las riquezas
que guardaban aquellos territorios,
sobre todo en forma de metales
y piedras preciosas. De hecho,
los testimonios de cronistas e
historiadores de Indias constatan esta
realidad, evidenciando el deseo de
enriquecimiento rapido tan comun en
todos los procesos de conquista a lo

largo de la historia de la humanidad.

Aun siendo el oro el principal
atractivo de las areas ultramarinas,
los primeros conquistadores hallaron
en América mucho mas de lo que
podian esperar, descubriendo la
existencia de riquezas ignotas en
occidente que no se limitaban al
mundo de los metales?. Entre ellas se
encontraban las ropas de algunos

nativos.

2 CESPEDES DEL CASTILLO, G.: América
Hispana (1492-1898). T. VI; TUNON DE LARA,
M. (Dir.): Historia de Espafa. Barcelona, Ed.
Labor, 1992, p. 84. “Buscando riquezas y
guiados por la informacion obtenida de los
nativos, se dirigieron de preferencia a aquellos
lugares donde existian civilizaciones indigenas
mas ricas y desarrolladas”.

Los llamativos colores, la calidad
del material y la magnifica confeccion,
fueron caracteristicas suficientemente
importantes para mencionarlas de
manera constante, interesandose por los
medios que permitian el desarrollo de
esas manufacturas textiles que no
dudaban en considerar superiores a las
europeas. Ademads, las mantas incas
tuvieron una relevancia incuestionable
para los espafoles, que las convirtieron
en parte esencial de sus pertrechos con
el fin de soportar las inclemencias del
tiempo en los entornos geograficos tan
variados, y muchas veces extremos, que

debian explorar y descubrir.

Las referencias a la ropa en la

conquista de Pera.

Desde que las vieron y conocieron
en Tumbez®, Francisco de Jerez y el
resto de los espafioles se sintieron
atraidos por los ropajes y mantas con
que se ataviaban los nativos de los
lugares recorridos en la expedicién que,
con Almagro y Pizarro a la cabeza, les

llevo a conquistar el Perd.

3 XEREZ, F. de: Verdadera Relacion de la

conquista del Per(. Madrid, Ed. Historia 16,
1985, pp. 76 y ss.
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Sin embargo, no era la primera
vez que el autor mencionaba esos
tejidos, siendo constantes las alusiones
realizadas e incluyéndolas como un
elemento destacadisimo de las riquezas

que iban consiguiendo en su recorrido.

Este aspecto es fundamental por la
manera de situar las citas respecto a la
ropa en tercer lugar de importancia y
solo por detras del oro y la plata®, lo que
evidencia la relevancia que los
espafioles le daban convirtiéndola en
parte destacada de sus botines®. En
narraciones como La Croénica del Peru
de Pedro Cieza de Ledn®, se deja
constancia de las ocasiones en que los
expedicionarios, vencidos por el
cansancio y el hambre, se vieron
obligados a dejar parte del oro y la plata
que habian conseguido’; pero en ningtin
momento se alude a un abandono
similar en el caso de la imprescindible
ropa que impedia, por ejemplo, que
murieran congelados a la hora de

atravesar los Andes.

* Ibidem, 1985. Los ejemplos son constantes a
lo largo de toda la redaccion.

® Ibidem, pp. 157-158. Pizarro, en su condicién
de Gobernador “dio algunas ovejas y carneros y
indios a los espafioles a quien habia dado
licencia, para que trujesen su oro y plata y ropa;
hasta el pueblo de Sant Miguel”.

® CIEZA DE LEON, P.: La Crénica del Perq,
Madrid, Ed. Atlas, 1947, XXVI, pp. 344-458.

" Ibidem, pp. 367, 395, etc.

La ropa confeccionada por los
indios de zonas como Panama,
Colombia, Perd, etc., se convirtid
desde el primer momento® en un
elemento indispensable para los
espafioles, formando parte de sus
pertrechos al mismo nivel que la
comida y el agua. De hecho, y cuando
todavia no eran conscientes del valor
de las esmeraldas, no dudaban en
intercambiarlas con los nativos por los
tejidos que necesitaban para seguir
con sus expediciones®, como sucedi6
en el pueblo de Coaque donde se
hicieron con “mucha ropa de diversas
maneras y muchos mantenimientos, en
que habia para mantenerse los

espafioles tres o cuatro afios'®”.

8 XEREZ, F. de., Op. cit., p. 67. Francisco de
Xerez habla de la cantidad “de oro y plata y
ropa” que consiguieron después de haber
estado cinco meses en “una isla que se dice del
Gallo” aguardando la llegada de un navio con
las provisiones necesarias para acometer la
expedicion.

° Ibidem, pp. 69-70. En el pueblo llamado
Coaque, ‘tomaron quince mil pesos de oro y mil
quinientos marcos de plata y muchas piedras de
esmeraldas, que por el presente no fueron
conocidas ni tenidas por piedras de valor; por
esta causa los espafioles les daban vy
rescataban con los indios por ropa y otras cosas
ﬂ)ue los indios les daban por ellas™.

Ibidem, p. 70. Algunos pueblos indios, siendo
conscientes del valor que los conquistadores le
daban a estos productos, un dudaban en
ofrecerles estos tejidos, tal y como refleja CIEZA
DE LEON, P., Op. cit., p. 401.
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La calidad de la ropa y los otros usos

del algodon y la lana.

Los espafioles apreciaron la
extraordinaria calidad del trabajo del
algodon y la lana de aquellos pueblos que,
desde Colombia a Perq, confeccionaban
unos tejidos que les atraian primero por la
vistosidad y variedad de sus colores™,
comprobando que ademas estaban
maravillosamente realizados'?. El nivel
de excelencia era tal que Francisco de
Jerez lleg6 a decir “que mds se juzgara

’)13

ser de seda que de lana’°, resultando

muy llamativos la cantidad vy
minuciosidad de los bordados que tenian
y la exquisitez de su labrado™. Junto a la
decoracion con “figuras de aves, y
anymales 'y pescados y arboledas”,
incluian otros motivos como piedras
preciosas y pequefias cuentas de plata y
oro®, cristales, etc, que estaban

incrustados en algunos de ellos.

1 SAMANO, J. de: Relacion Samano. Madrid,
Ed. Historia 16, 1985, pp. 167-184. Habla “de
colores de grafia y carmesy y azul y amarillo y
de todas otras colores” en la p.180. También
CIEZA DE LEON, P., Op. cit., pp. 357, 369, 425,
452, etc.

2 C|IEZA DE LEON, P., Op. cit., p. 393.

13 XEREZ, F de., Op. cit., p. 88.

* |bidem, p. 88. Habla de las “ropas de lana de
la tierra que de Caxas trujeron (que es cosa de
ver en Espafia la obra y primeza della) [...], con
muchas labores y figuras de oro de martillo, muy
bien asentado en la ropa)”. También aparece
una referencia similar en la p. 104.

5 SAMANO, J. de., Op. cit., pp. 180 y 183.
Habla de “unos pesos chiquitos de pesar oro
como hechura romana’.

La lana y el algoddn eran los dos
materiales esenciales, pudiendo acceder
a ellos con facilidad debido a la gran
cantidad de rebafios de ovejas™ y las
plantaciones de algodén que tenian,
localizandose buena parte de estas
Gltimas en las 4reas equinocciales®’. De
ese modo, elaboraban productos tan
necesarios como variados, que los
espafioles descubrieron de manera
paralela al recorrido que estaban
efectuando.

Vicufia (volcan Chimborazo, Ecuador).

'® PIZARRO, H.: La relacion del viaje que hizo el
sefior capitan Hernando Pizarro por mandado
del sefor Gobernador, su hermano, desde el
pueblo de Caxamalca a Parcama y de alli a
Jauja. Escrita por Miguel Estete. Madrid, Ed.
Historia 16, 1985, pp. 130-148. Refiere la gran
cantidad de “ganados pequefios de muy buena
lana, que parece a la de Esparia”, que halla en
el pueblo de Tonsucancha, siendo uno de los
muchos ejemplos que hallaron (p. 145). XEREZ,
F. de., Op. cit.,, pp. 152-153 también habla de
‘las ovejas y pastores grandes como los que en
esta tierra” de Jauja y CIEZA DE LEON, P., Op.
cit., pp. 357, 394, 395, etc., realiza aportaciones
constantes, siendo muy abundantes los rebafios
de ovejas de Quito y Cuzco (p. 403).

" ZARATE, A. de: Historia del Perd. T. XXVI.
Madrid, Ed. Atlas, 1947, pp. 466-467.
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En cuanto a la lana, su calidad
también Ilamo la atencion de los
conquistadores, siendo la de las ovejas
y vicufias™® de Tamboblanco més fina y
mejor que la de otras zonas™. De
hecho, solo cuando carecian de ella
recurrian al algodén para la confeccion

de los tejidos®.

Aun asi lo habitual era alternarlos
para la fabricacion de diferentes
productos, encontrando pueblos que
tendian a un mayor uso del algodon por
poder acceder a él con mas facilidad y

ser mas abundante??.

En cuanto a la lana de las alpacas
y vicufias, su calidad era considerada
superior??, tendiendo los espafioles a

compararla con la seda.

18 ACOSTA, J. de: Historia natural y moral de las
Indias. Madrid, Ed. Historia 16, 1987, p. 202. De
las que Acosta dice que “En la sierra se crian
cuasi innumerables manadas de vicunas...”.
' |bidem, p. 301. En el Capitulo XL titulado De
las vicufias y tarugas del Pirt, ademas de una
excelente descripcion de éstos animales, vuelve
a poner de manifiesto la calidad de la lana que
“es como una seda blanda y duran mucho, y
como el color es natural no de tinte, es
erpetuo”.
° CIEZA DE LEON, P., Op. cit., p. 411.
! |bidem, p. 412. Como sucedia en la ciudad de
San Miguel.
? PEREZ GALAN, B.; CRUZ GARCIA, A;
BATALLA ROSADO, J.J.: América Precolombina.
El despertar de los testigos mudos. Madrid,
Edimat Libros, 2008, p. 276. Siendo una de las
diferencias mas acusadas la que tiene respecto a
la “lana llamada abasca (mas tosca procedente
de la llama)’”.

Precisamente esta  excelencia
hacia que las ropas de los reyes y
emperadores incas se confeccionaran
con ella, constituyendo uno de
los tantos simbolos de poder vy

diferenciacion social®®.

Ademas de mantas, los
conquistadores se hicieron con otros
tejidos, como unos “toldos de algodon”
que resultaron de gran ayuda para
guarecerse de las bajas temperaturas de la
sierra®®, descubriendo la existencia de
diferentes tiendas dedicadas a usos
diversos. Asi, en varios pueblos hacian las
veces de reductos sagrados en forma de
pequefios templos que acogian esculturas
de deidades®; mientras en el caso de los
incas, eran utilizadas como alojamiento
de las autoridades mas importantes®,
en momentos que abarcaban desde
asentamientos durante conflictos bélicos a

viajes de los caciques.

8 CIEZA DE LEON, P., Op. cit.,, p. 452. Las
alusiones a la excelencia de la lana de las
vicufias son recurrentes, sobre todo en las areas
montafiosas de los Andes, como se puede
comprobar en las pp. 410, 411, 429, etc. De
cualquier manera y como dice ACOSTA, 1987,
p. 303, existian diferentes tipologias de ropa,
siendo la habitualmente utilizada por la
poblacion de menor calidad, “‘una grosera y
comun que llaman hauasca’.
** XEREZ, F de., Op. cit., p. 96. Nota a pie de
E)Ségipa n° 98.

SAMANO, J. de., Op. cit., p. 183.
% XEREZ, F. de., Op. cit., p. 107. Hablando del
asentamiento de Atabaliba dice “Su real estaba
asentado en la falda de una serrezuela; y las
tiendas, que eran de algodon, tomaban una
legua de largo”.
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Junto a las mantas, las nativas
de las zonas mas desarrolladas
también fabricaban calzado para los
hombres con esos dos materiales®,
camisetas®,  tGnicas®,  cefiidores®,
aljulas®, alcaceres®®, ornamentos para la
cabeza®, alameres®,  “librea de
colores " y toda clase de uniformes y
vestidos, hallado los espafioles en
Cajamarca “casas llenas de ropa liada
en fardos arrimados hasta los techos de
las casas”’, destinadas a “abastecer el

4 . ))3
ejercito .

" Ibidem, p. 104. Las mujeres de Cajamarca lo
fabricaban en sus casas.

%8 |bidem, pp. 104 y 110. También en CIEZA DE
LEON, 1947, XXVI, pp. 380, 393, 411, 412, 426,
etc.

% |bidem, p. 104.

%0 idem, p. 104.

¥ SAMANO, J. de., Op. cit, p. 179. Como
refiere Concepcion Bravo en la nota a pie de
pagina 14, era una ‘Especie de gaban con
mangas cortas”.

%2 |bidem, p. 179. En la nota a pie de pagina 15
donde dice: “Vestidura morisca a manera de
capa, y también, tejido empleado como cubierta
de bancos 0 mesas”.

% CIEZA DE LEON, P., Op. cit., pp. 412, 443,
etc. Algunos ejemplos son diademas decoradas
con oro, plata y cuentas o chaquiras, gorros
llamados chucos etc.

3 SAMANO, J. de., Op. cit., pp. 179-180. En la
nota a pie de pagina 16 dice “Toca con que los
arabes se cubrian la cabeza”.

% XEREZ, F de., Op. cit., p. 110. Nota a pie 133
donde se alude a otros dos elementos, los
Eﬁonchos y los nucus.

Ibidem, p. 116. También en TRUJILLO, D. de:
Relacion del descubrimiento del Reino del Per(
gue hizo Diego de Trujillo en compafiia del
gobernador Don Francisco Pizarro y otros
capitanes, desde que llegaron a Panama el afio
de 1530, en que refiere todas las derrotas y
sucesos, hasta 15 de abril de 1571. Madrid, Ed.
Historia 16, 1985, p. 206.

El algodon era muy utilizado en
la elaboracion de elementos del
equipamiento de los soldados del
ejército  inca®, cuyos  miembros
portaban “jubones fuertes colchados de
algodon” que usaban junto a rodelas de
madera, espadas, ballestas, lanzas y
saetas para atacarles y defenderse de su
presencia en sus territorios¢, ademas de
“capacetes grandes, que les cubren
hasta los ojos” hechos de madera y con
“mucho algodon, que de hierro no
pueden ser mds fuertes . En el caso de
las libreas, su confeccién implicaba el
labrado de wuna decoracion concreta
dependiendo del uso que se las diera,
dejando constancia Diego de Trujillo
del atavio en color blanco y rojo con
motivos ajedrezados que portaban
seiscientos indios dedicados a la
limpieza de los caminos® en Cajamarca.
Y en cuanto a las banderas, las mantas
también eran usadas por algunos pueblos
para su fabricacion, decorandose con
“piezas de oro pequerias, a manera de

estrellas, y otras con talle redondo ™.

8 CIEZA DE LEON, P., Op. cit, p. 362.
Circunstancia que llama la atencion de Cieza de
Ledn desde que lo comprueba en los primeros
g)gueblos de vinculados a Uraba.

XEREZ, F. de., Op. cit., pp. 101, 110 y 116-117.
% |bidem, p. 117.
O TRUJILLO, D. de., Op. cit., p. 201.
“l CIEZA DE LEON, P., Op. cit., p. 375.

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016. .



ArtyHum 22
www.artyhum.com

La importancia de la ropa para los indios.

Los tejidos de algoddn vy la lana eran
muy apreciados por los incas, debiendo
darse habitualmente como tributo a los
caciques y el emperador. Buen ejemplo de
su valor se reflejo en la reunién mantenida
por los espafioles con Atabaliba,
quien recrimind a los conquistadores las
actuaciones llevadas a cabo en el
recorrido que les habia conducido hasta
Cajamarca, aludiendo al trato que dieron
a los caciques que dependian de él y la
ropa afanada en sus pueblos*’. Con esta
afirmacion evidenciaba la importancia de
los tejidos, exigiendo su devoluciéon a
pesar de la explicacién expuesta por el
religioso espafiol de la expedicion, Fray
Vicente, quien adujo que los nativos la

entregaban de forma voluntaria®.

Mas alla de los numerosos usos que
los indios daban a la fabricacion de
productos realizados con algodén y lana
en forma de ropa variada, calzado,
tiendas, etc., acostumbraban a utilizar la
ropa como un elemento de intercambio y
comercio; siendo ésta una de las razones
por las que era comin ver las tipicas

mantas en diferentes lugares*.

“2 XEREZ, F. de., Op. cit., p. 111.
3 |bidem, p. 111.
4 CIEZA DE LEON, P., Op. cit., p. 370.

Los dos mercados o tiangues mas
importantes del Imperio Inca se
encontraban en Potosi y Cuzco,
destacando los espafioles el primero por
la cantidad de transacciones diarias que
se hacian en él y la abundancia de
productos de todo tipo con los que se
comerciaba, siendo notable la variedad
de tejidos que podian adquirirse en
forma de “rimeros de mantas y
camisetas ricas delgadas y bastas” que
se vendian con gran rapidez®. De
hecho, el nivel de beneficios obtenidos
cada jornada era tal que Cieza de Ledn
considera que no podia existir ninguna

feria en el mundo que se le comparara.

Sin embargo, las mantas eran
utilizadas para muchas mas cosas. En
algunos de los primeros pueblos
recorridos al comienzo de su expedicion
y correspondientes sobre todo a la
actual Colombia, los espafioles pudieron
constatar que las usaban para envolver
los cadaveres de los sefiores principales
ylo caciques cuando éstos fallecian,

siendo enterrados de esa manera®’.

> |bidem, p. 449.

% |bidem, pp. 378-379. Tenian mayor tamafio
que las habituales y eran ‘“tan largas como tres
varas y tan anchas como dos”.

" Ibidem, pp. 369, 378, etc.
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De hecho, en algunos pueblos se
introducia el ajuar en esas mantas que
cubrian el cadaver*®, mientras en otros,
incluian la ropa como un elemento mas,
situandola al mismo nivel que las

armas, el oro y la comida®.

La elaboracion de la ropa: trabajo de

la lanay el algodén.

La elaboracion de los tejidos no
era una labor limitativa ni restrictiva de
las mujeres, plasmando Cieza de Ledn
la sorpresa que le producia constatar
que “en los pueblos de indios
comarcanos al Cuzco, de la generacion
de los incas” eran los hombres los
encargados de la realizacion de las
tareas de hilado y tejido, propias a su
juicio de las féminas; mientras las
esposas se dedicaban a la labranza y
tareas del campo®. Esta apreciacion era
I6gica considerando la distribucion de
labores existente en Europa, pero
ademas resulta muy interesante la
matizacion que realiza afirmando “que
debieron aprender de los incas™" la
forma de hilar y tejer, porque evidencia
una irradiacion del desarrollo inca a los

pueblos circundantes.

“8 |bidem, p. 379.
9 Ibidem, p. 368.
%0 |bidem, pp. 392, 398, etc.
*! Ibidem, p. 392.

La mayor cantidad de noticias
sobre la fabricacion de los tejidos
procedia de Cajamarca, donde los
espafoles constataron la excelencia de
su trabajo. A pesar de estar realizados
en lana, el resultado era tan perfecto que
llegaron a compararlos con los tapices
flamencos porque, aun siendo el
material utilizado lana de vicufas “tan
buena, que es mas fina que la de las

5352

ovejas merinas de Espaia’™*, se
asemejaba a la seda™.

En cuanto al proceso de tejido, los
indigenas usaban telares pequefios,
siendo por lo general las mujeres
quienes se ocupaban de estas labores. A
pesar de las excepciones referidas, lo
més frecuente era la dedicacion
femenina a esas tareas y otras

elaborando
54

vinculadas al  hogar,

habitualmente la ropa “en sus casas”

En ese sentido, la relacion entre
las mujeres y la labor de tejido poseia
un significado especial en el caso de las
“mamaconas, que estaban dedicadas al
servicio de sus dioses en los templos del

sol, que ellos tenfan por sagrados®”,

*2 |bidem, p. 450.

%3 |bidem, p. 427.

* XEREZ, F. de., Op. cit, p. 104. Como constato
Francisco de Jerez en el caso de Cajamarca y volvié a
comprobar en los principales nucleos del imperio Inca.
%% CIEZA DE LEON, P., Op. cit., p. 452.
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siendo estas vestales® quienes se De ese modo, se consolidaba la
dedicaban a la confeccion de las ropas intima conexion establecida entre la
hechas con lana de Vvicufias que labor de tejido y la politica y
portaban “los sefiores incas”. ASsi, la organizacion de toda la sociedad inca,
materia prima y los propios procesos de asentandose con firmeza en las

hilado y tejido, se convertian en creencias religiosas.

elementos de estratificacion social con Pero el proceso no se limitaba al

dos funciones esenciales. Por un lado, la tejido. Las ropas que las mamaconas

mas evidente y habitual en todas las confeccionaban debian ser vistosas,

sociedades humanas, es decir, la de llamativas y de imposible acceso para el

diferenciacion social externa en la resto de la gente, porque solo asi se

apariencia de las personas que ostentan evidenciaba la superioridad.
el poder terrenal y que en el caso de los
incas, como en tantos otros, se
vinculaban con el poder divino que les
habia elegido para esa mision. Y por
otro, la ratificacion de este aspecto
divino tan fundamental en manos de las
encargadas de elaborar las ropas que
solo ellos podian y debian portar, por
ser en realidad la base de su poder e

imposicion sobre el resto de la sociedad.

Princesa Inca: La Gran Nusta Mama Occollo

56 ). ) . (hacia 1800). Museo de Arte de Denver
Ibidem, p. 426. Las mujeres virgenes del

templo de Cajamarca eran especialmente (EE.UUV).
habilidosas en las labores de hilado y tejido,

siendo éstas, junto con sus funciones litlrgicas,

las Unicas tareas que realizaban precisamente

por su condicién. El resultado era una ‘ropa

finisima”, de calidad insuperable y valor

incuestionable.
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Por ello, ademés de la elaboracion
en forma de camisetas, resultaba
indispensable que estuvieran
profusamente decoradas con otros
elementos limitativos de los sectores
sociales mas elevados. Aunque también
usaban mantas sin ningin aderezo, era
habitual que esas camisetas destinadas a
los “seriores incas”, tuvieran colores
muy vivos y llamativos, como el
“carmesi, azul, amarillo, negro”, etc.,
utilizando tintes vegetales con los que
conseguian obtener tonalidades tan
espectaculares que sorprendieron a los
espafioles, quienes los desconocian®’
hasta entonces. Para completar el
proceso, esas ropas llevaban incrustadas
piezas de oro, esmeraldas, piedras

preciosas y plumas®.

Las vestidos de las mujeres.

Los vestidos de las indias de las
zonas recorridas en la conquista de
Per(, variaba de unas areas a otras,
incrementandose la cantidad y variedad
de la ropa que portaban en base al nivel
de desarrollo de cada pueblo que, a su
vez, solia estar intimamente vinculado

a la mayor cercania a la capital del

57 |bidem, p. 452.
%8 {dem, p. 425.

Imperio Inca>®. De hecho, los que
permanecian vinculados a ellos cuando
llegaron los espafioles o lo habian
estado en algin momento, usaban ropa
de manera permanente, aseverando
Cieza de Ledn que esta costumbre la
“aprendieron de l0s incas, sus antiguos

sefiores®® .

Obviamente, habia excepciones
que solian darse con los pueblos
belicosos que se negaban a rendir
pleitesia a incas y espafioles®, y otros
que viviendo en el interior de los Andes
no estaban muy evolucionados®. Todos
ellos utilizaban las mantas mas
pequefias, lo que indicaba no solo un
menor desarrollo de las labores de
tejido, sino también que podian
proceder de actividades de intercambio

comercial e incluso robos.

* |bidem, p. 411. A este respecto, es muy
interesante la matizacion que hace sobre la
existencia de unos indios localizados en el
interior de una montafia y que van desnudos,
ademas por el clima, “porque los incas no los
sefiorearon”. Esta apreciacion también es
compartida por ZARATE, A. de., Op. cit., p. 494.
% idem, p. 411.

®L Ibidem, pp. 372-373. Como los indios del
Pozo de la provincia de Paucura. Estos nativos
eran belicosos con sus vecinos y tanto los
hombres como las mujeres iban desnudos a
diferencia de sus convecinos. En otros pueblos
también habia mujeres cuyo atavio era escaso
como se constata, por ejemplo, en la p. 378.

®2 |bidem, p. 440 y en ZARATE, A. de., Op. cit.,
p. 494.
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Ademas tampoco se debe perder
de vista la localizacion geografica y
rigurosidad climéatica de determinados
territorios, como los situados en las
areas montafiosas, serranas etc., donde
se veian obligados a cubrirse para no
morir de frio®; aunque ello no
implicaba que estuvieran desarrollados

al nivel de otras tribus.

El tipo de atavio era una de las
muchas muestras de esa desigual
situacion de las poblaciones, y aunque
los espafioles hallaron excepciones
localizadas sobre todo al comenzar el
trayecto, no fue lo mas frecuente.
Desde una perspectiva global, lo
habitual era que las mujeres de los
pueblos indios menos evolucionados
y més belicosos e indomitos
acostumbraran a cubrirse solo desde el
vientre para abajo, variando la longitud
de la manta utilizada y pudiendo abarcar

hasta las rodillas® en el caso de las

%% |bidem, pp. 386 y 390-391. De hecho, este
aspecto es reconocido por Cieza de Le6n
cuando se hace eco de las noticias referentes a
unos nativos localizados en el interior de la
montafia “que andan desnudos y ellos y sus
mujeres, porque la tierra debe ser mas célida
que la del Pera” (p. 411).

* Ibidem, p. 370. Salvo un caso citado por Cieza
de Ledn donde las mujeres y los hombres “andan
ellas y ellos desnudos, salvo que para cubrir sus
verglienzas se ponen delate de ellas unos maures
tan anchos como un palmo y tan largos como
palmo y medio; con esto se tapan la delantera, lo
demas todo anda descubierto” (p. 371).

mas pequefias; o prolongarse a los

tobillos cuando tenian mayor longitud®.

Sin embargo, en los lugares méas
desarrollados y donde por lo general los
conquistadores fueron bien recibidos, el
atavio variaba, siendo comun que
usaran mantas mas largas que las
cubrian desde el busto hasta los pies. En
algunos de estos casos llevaban una
segunda manta dispuesta a modo de
echarpe sobre los hombros, siendo este
el modelo utilizado por la mayoria.

De todas maneras, habia casos
en los que se introducian leves y
pequefias modificaciones, como hacian
por ejemplo las mujeres del valle de
Pasto, que en la manta encargada de
tapar hombros y la parte superior
descubierta de la espalda, “junto al
pescuezo dan ciertos puntos en ella 66
sin duda para sujetarla mejor. En otros,
las variaciones eran mayores, como en
los pueblos situados entre Quito y
Tumebamba, donde las mujeres
acostumbraban a vestirse “a uso de
Cuzco” que a juicio de Cieza de Ledn
era el “mds galano y rico” que habian

visto en América®’.

% Ibidem, pp. 380, 384, etc.

% |bidem, pp. 380, 384, etc. Por ejemplo en la
Villa de Pasto (p. 385).

®7 Ibidem, p. 393.
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El atavio consistia en una manta
larga que cubria el cuerpo femenino
desde el cuello a los pies, dejando
visibles los brazos y anudandose a la
cintura con un chumbe, es decir, un
cinturon amplio o cefiidor que estaba

ricamente labrado®.

Ademés, llevaban una manta més
delgada que caia sobre los hombros y
descendia “hasta cubrir los pies”,
completdndose todo ello con “una
cinta no poco galana, que nombran
vincha” y utilizando “unos alfileres de
plata o de oro grandes, y al cabo algo

69 5,

anchos, que llaman topos para
prender todas las mantas.

% jdem, p. 393. Aconsejamos también la nota
pie de péagina 118 de Concepcion Bravo en
XEREZ, F. de., Op. cit. p. 104, relativa a la
descripcion de Francisco de Jerez “sobre la ropa
[...] unas reatas muy labradas, fajadas por la
barriga; sobre esta ropa traen cubierta una
manta desde la cabeza hasta media pierna, que
parece mantillo de mujer”. En areas como
Cajamarca, el vestido era mas complejo y sobre
todo, cubria la mayor parte de sus cuerpos lo
que propiciaba que los espafioles las
consideraran “muy honestas”. El atavio que
tanta admiracién provocaba por la calidad y
vistosidad de los colores, como muy
acertadamente recoge Concepcién Bravo, no
era sino “una simple tanica, el Acsu, y una
manta prendida sobre el cuello, la Lliclla”,
complementada con “Los ricos cefiidores de
Cumbi” que las cubria por completo. También
aparecen interesantes referencias al respecto
en ACOSTA, 1987, p. 303.

% fdem, p. 393. A partir de esas zonas mas
desarrolladas, lo habitual era encontrar mujeres
vestidas de la misma manera, como sucedia
con los pueblos situados en torno a Mocha
(Cap. XLII, p. 395).

En zonas como Santiago de
Guayaquil, incorporaban ademas “unas
coronas de cuentas muy menudas, a
quien llaman chaquira, y algunas son
de plata y otras de cuero de tigre y de

Ieén70 »»

, siendo una pequefia manta
dispuesta en la cabeza el elemento
diferenciador principal que utilizaban

para matizar su procedencia’’.

El atavio de los hombres.

Frente a la tendencia de las
mujeres a cubrir su cuerpo en mayor o
menor medida, los varones solian ir
desnudos y descalzos sobre todo en los
primeros pueblos con los que tuvieron
contacto en las zonas colombianas de
Uraba’®, Cali, determinados valles de
Popayan’®, etc.; aunque en la mayor
parte de ellos “los sefores 'y
principales” se tapaban con una de las
tipicas mantas de varios colores’ e
incluso en algunos lugares llevaban

también “camisetas hasta la rodilla” .

® Ibidem, p. 409.

" Ibidem, p. 427. Pedro Cieza de Ledn los llama
“llantos”.

2 Ibidem, p. 361.

"3 Ibidem, p. 384.

™ Ibidem, pp. 365, 369, etc.

® ZARATE, A. de., Op. cit., p. 467.
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Medallén con grabado del primer inca
Manco Cépac (1615). Portada de la V Década

de Antonio de Herrera.

De esa manera, el atavio poseia una
funcion diferenciadora respecto a la
estratificacion social y derecho de mando
en cada tribu, siendo el elemento externo
representativo de ello. Respecto al resto
de la poblacion masculina, aunque en
determinados  pueblos los  nativos
permanecfan desnudos’®, tendfan a cubrir
la zona de los testiculos con elementos
que iban desde “unos hilos con caracoles

77 5

de hueso o de oro muy fino hasta

“unos maures angostos [...] asidos con
un cordel, que traen atado por la

78 5

cintura’®”, siendo éstos Ultimos los mas

comunmente utilizados”.

’® CIEZA DE LEON, P., Op. cit., p. 370.

" Ibidem, p. 361. En Uraba.

"8 |bidem, pp. 364, 369, 372, 378, etc. Como es
normal, en aquellos lugares donde el clima era
mas adverso y duro, los nativos tendian a

Como en el caso femenino, segun
se acercaban a la capital inca
acostumbraban a encontrar pueblos méas
desarrollados en los que los varones
comenzaban a cubrirse. Ejemplos de
ello existian en la Provincia de Paucura
donde tapaban parte del cuerpo con
unas mantas pequefias®®, o el valle de
Pasto, donde “Los indios se cubren con
una manta asimismo larga, [...] con la
cual se dan una vuelta por la cintura y
otra por la garganta, y echan el ramal
que sobra por encima de la cabeza, y en

las partes deshonestas traen maures® .

Asi, la tendencia de los indios
cercanos a Cajamarca y Cuzco era a
cubrirse con camisetas y mantas de
algodon® y lana®, aunque por
desgracia los cronistas no les prestaron
la misma atencion que a las mujeres y

apenas les dedicaron unas palabras.

En lineas generales el atavio
debia  limitarse, como refleja

Francisco de Jerez, a “camisetas Sin

cubrirse, no estando ésta circunstancia
relacionada con su grado de desarrollo.

9 ZARATE, A. de., Op. cit., p. 494.

8 CIEZA DE LEON, P., Op. cit., pp. 372, 313,
etc. De todas maneras, habia pueblos en los
que iban desnudos tanto hombres como
mujeres, como por ejemplo los indios de Pozo.
& |bidem, p. 385.

8 |bidem, p. 400.

8 |bidem, p. 427.
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mangas y unas mantas cubiertas” COMO
exclusiva definiciéon de la ropa que
llevaban, destacando también la calidad
de los tejidos®; aunque al igual que las
mujeres  acostumbraban a  lucir
diferentes elementos en la cabeza que
servian para diferenciar su procedencia,
siendo lo méas habitual era que llevaran
“trenzas de lana, [...] un solo cordon
de lana, y otros muchos cordones de

diversos colores®”.

Conclusiones.

Aunque los metales y piedras
preciosas son los productos mas
llamativos y codiciados por el ser
humano a lo largo de toda la historia
de la humanidad, todos los pueblos
muestran partes de su esencia en la
amplisima variedad de objetos que
elaboran, siendo los utilizados de
manera cotidiana quienes ofrecen
mayor informacion sobre la realidad
de sus duefios. Acercarse a ellos ayuda
a entender su manera de vivir y pensar
de diferentes sociedades a lo largo del
tiempo, 'y por ello resulta
indispensable tratarles con la misma

consideracion e interes que aquellos a

® |bidem, p. 426. Hablando de los varones de
Cajamarca.
8 ZARATE, A. de., Op. cit., p. 466.

los que, muchas veces de forma
errénea, damos mayor importancia

solo por su valor econémico.
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Resumen.

La escultura de la antigua Grecia

como tal comienza en la Epoca Arcaica.

En ese momento, se concebia un
hombre ideal amparado en los
conceptos de dignidad y belleza. La
mujer, sin embargo, se miraba desde

una perspectiva mas real.

Esto da lugar a la aparicion de
los Kouroi y las Korai, las primeras
esculturas masculinas y femeninas del

antiguo arte griego.

Palabras clave: antigua, cuerpo, escultura,

Grecia.

Abstract.

The ancient Greece sculpture

begins during the Archaic Period.

At that time, man was thought like
an ideal human being sheltered by
dignity and beauty concepts. However,
woman was thought under a real

perspective.

This situation contributes to the
appearance of Kouroi and Korai, the
first male and female ancient Greece

sculptures.

Keywords: ancient, body, sculpture,

Greece.
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Introduccion.

El arte griego se inicia con la
Edad Geométrica, la cual discurre
entre finales del siglo XlIl a.C. y
mediados del siglo VIII a.C. En ella,
las manifestaciones artisticas en
escultura quedan practicamente
delimitadas a la elaboracion de vasos
ceramicos y su decoracion a base de
motivos geomeétricos. Con el paso del
tiempo se representardn  también
animales e, incluso, alguna figura
humana. De igual manera, se han
encontrado restos de pequefas figuras

votivas que datan de la misma época.

El principal fin de estas
creaciones nada tenia que ver con la
representacion del cuerpo humano
como tal, sino que bebia, como suele
ocurrir siempre, de la herencia recibida
de sus predecesores —los egipcios—:
motivos religiosos y funerarios. Pero
habia una diferencia clara entre ambas

culturas: la libertad.

Las primeras esculturas de
Grecia surgen por una necesidad
religiosa, como en Egipto o en Oriente
Proximo; pero, a diferencia de estas
culturas, los artistas griegos no estan
lastrados por el peso de wuna

religiosidad controlada.

Son hombres que pueden
obedecer, modificar o desacatar su

tradicion (...).86

Esa posibilidad méas que clara de
obedecer, modificar o desacatar -a
libre eleccion— es la que marca la
libertad de los griegos con respecto a
las civilizaciones anteriores. Esto les
abrira el camino a siglos de cambio y
progresos que quedaran mas que

patentes a lo largo de la historia.

Pero no hay que precipitarse. En
este momento, es necesario detenerse
con calma en la siguiente parada,
aquella desde la que parten los
objetivos de este articulo: la Epoca

Arcaica.

Escultura humana en la Epoca Arcaica.
arcaico, ca

Del gr. dpyaixoc archaikos.

1. adj. Muy antiguo o anticuado.

2. adj. Geol. Dicho de un
periodo: Que es el mas antiguo de la

era precambrica. U. t.c.s. m.*’

8 SANCHEZ, C.; AZNAR, R.: Una nueva mirada
al arte de la Grecia antigua. Madrid, Ediciones
Cétedra, 2006, p. 159.

87 véase Diccionario de la Lengua Espafiola:
http://dle.rae.es/?id=3RXo0AXd
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¢En qué radica la importancia de
nombrar aqui la definicion de la

palabra arcaico?

En dos motivos: por un lado, en
su origen —cOMo no— griego; por otro,
la en la primera acepcion, muy antiguo

0 anticuado.

Vista desde la perspectiva actual
y, sobre todo, comparada con las dos
etapas griegas posteriores —la Clasica y
la Helenistica—, la Epoca Arcaica puede
parecer, posiblemente, un periodo
anticuado; es algo asi como comparar
un multifuncional smartphone ultimo
modelo con aquellos primeros moviles
grandes, pesados y con la simple
utilidad de hacer y recibir llamadas. La
diferencia es evidente pero hay algo
aun maés evidente: sin origenes no hay
progreso. Y la Epoca Arcaica es el
origen de seis siglos de un progreso
continuado y deslumbrante que marco

para siempre la historia universal.

Una caracteristica de los artistas
griegos que distinguira la produccion, en
este caso escultorica, es su movilidad:
el hecho de cambiar constantemente de
ciudad propicié la difusion de las
tendencias y manieras, lo que, a su vez,
implicd un progreso répido y efectivo.

La escultura de gran tamafio no
aparecera hasta mediados del siglo
VIl a.C. Desde ese momento y hasta
el final de las guerras médicas la
atencion de los artistas se va a centrar
en el desarrollo de dos tipos basicos
aunque no unicos, el kouros o

muchacho y la kore, la muchacha®.

Cuando esto sucede se da un
cambio radical en la produccion
escultorica: los artistas pasan de
elaborar pequefias figuras votivas en
bronce a crear obras en marmol
monumentales que en algunos casos

llegan a superar los tres metros de altura.

Kouros de Creso o de Anavyssos

(finales del siglo VI a.C.). Museo Arqueolégico

Nacional de Atenas (Grecia).

¥ SANCHEZ, C.; AZNAR, R., Op. cit., p. 160.
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Se trata de los kouroi, figuras
masculinas que guardan un recuerdo de
las caracteristicas del arte egipcio al
haberse alimentado de sus influencias.
Esto se aprecia claramente en factores
como las lineas, muy marcadas e
hieraticas, o en el hecho de mostrar casi
siempre una pierna adelantada en un
—todavia— pobre intento de otorgar
movimiento a la figura. Algo muy
Ilamativo de estos kouroi y, sobre todo,
muy novedoso es el hecho de que
aparezcan desnudos. No es ese el caso
de las korai, sus homdlogas femeninas.

Pero, ¢por qué?

El desnudo en Grecia es
masculino y se concibe como un
vestido. Es algo bello, que denota un
estatus social, que dignifica y que
diferencia a los griegos de otras

etnias®®.

Y es en este punto donde se
alcanza el quid de la cuestion: esta
dignidad que debe ofrecer el desnudo
obliga a los artistas a elaborar cuerpos
bellos, armoniosos Yy, sobre todo,
jovenes. La armonia fisica y la
juventud eran la base del canon de
belleza de la época arcaica —siempre,

por supuesto, sin salir del género

8 idem, p. 162.

masculino— y es por ello que se
instaurd casi como obligacion para los
jovenes griegos el asistir habitualmente
a la palestra donde entrenaban de
manera asidua en aras de convertir sus
cuerpos en maquinas perfectas para la
guerra y en contenedores de belleza
para ser lucidos.

Los kouroi son un claro reflejo
de la sociedad de aquel momento o,
mejor dicho, de lo que se esperaba de
la sociedad —masculina— de aquel
momento: figuras jovenes que no
hacen nada especial, en las que apenas
se atisbha movimiento, pero que
muestran su  belleza de forma
majestuosa, con formas monumentales
y rotundas, que siempre vienen
marcadas por unas sefias comunes:
cuerpos  atléticos, de  mdusculos
tremendamente marcados que adn
dejan entrever las formas geomeétricas
aprendidas en el periodo anterior,
rostros bellos y jovenes —por
supuesto— con su caracteristica sonrisa
arcaica y el cabello largo, elegante y
apartado de la cara. Todas las
imagenes siguen un mismo patron de
representacion en el que las
variaciones son escasas y esto habla,

sobre todo, de ideales: de la virtud, de
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la dignidad o de la belleza, aquello
con lo que el hombre griego buscaba
ser menos humano y maés inmortal,
parecerse a los dioses, emularlos,

acercarse a ellos.

Kore Phrasikleia (c. 550 a.C.).

Museo Arqueolégico Nacional de Atenas

(Grecia).

El caso de las korai es diferente
al de los kouroi porque las mujeres no
eran consideras iguales a los hombres.
Por supuesto, la técnica si era muy
similar:  lineas rectas y algo
cuadriculadas, mujeres jovenes que se
muestran de pie con una pierna
adelantada y facciones comunes. Pero
la esencia es totalmente distinta. Estas
figuras nunca fueron tan colosales
como las masculinas, es mas, sus
medidas no solian alcanzar el tamafio
real y, al contrario de los kouroi, no
solian estar expuestas al aire libre, no
se buscaba su admiracion. Pero la
diferencia més evidente radicaba en
que su desnudez, el maximo simbolo
de dignidad en el caso masculino,
es cubierta con ropa. Ellas deben
ser  cautas, delicadas y asi
suelen  representarse,  sosteniendo
candidamente uno de los pliegues de su
manto con una mano, llevandose la

mano al pecho o portando una flor.

Y hablando de la vestimenta de
las korai, es llamativo mencionar dos
cosas: la primera, que ésta siempre iba
acorde con la moda del momento y la
segunda, que los artistas supieron
aprovechar para depurar su técnica,

para jugar con pliegues y texturasy
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para mostrar el germen de los
progresos en la escultura griega

posterior.

(...) visten a la moda jonia, con
una tanica ligera y fina, el quitdén de
lino y encima un pequefio manto de
lana, el grueso himation, que se coloca
transversalmente (...). Mas tarde un
estilo méas sobrio y dobrico se

impondra®.

Las korai se concebian reales, no
habia ideales de ninguna clase en su
representacion. ¢(No las hacia eso,

acaso, realmente bellas?

Conclusion.

Igual que nadie nace sabiendo,
tampoco las cosas nacen de la nada,
hechas, perfectas, sin macula. Todo
tiene un proceso. Deben darse
unas circunstancias propicias para
desembocar en una idea concreta y esta
idea, con el tiempo, ird moldedndose,
perfilando sus formas y matices,

progresando, en definitiva.

La representacion del cuerpo
humano a través de la escultura en la

Grecia antigua es un ejemplo.

* fdem, p. 173.

Un periodo de seis siglos —desde
el comienzo de la Epoca Arcaica hasta
el fin de la Epoca Helenistica— da
mucho de si; la vida, la sociedad e,
incluso, el arte, cuentan con espacio
suficiente para evolucionar de una

forma maravillosa.

El afan primigenio por conseguir
esos canones de belleza arcaicos
basados en la dignidad llevd a los
artistas a crear cuerpos de alguna
manera alejados de la realidad y con
formas descompensadas. Esto se iria
corrigiendo después para terminar

representando al hombre y no al ideal.

Con el tiempo, las lineas se
fueron estilizando y la monumentalidad
se redujo para dar lugar, eso si, a una
de las maravillas més grandes que ha
producido la historia: la representacion
del movimiento en la escultura, algo de
lo que los antiguos griegos llegaron a

saber bastante.
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Paul Gauguin

Femmes de Tahiti ou Sur la plage, 1891 (detalle)
[Mujeres de Tahiti o En a2 playa]

Oleo sobre lienzo

Musée d'Orsay, Paris

Donacion de la condesa Vitali en memoria de su
hermano el vizconde Guy de Cholet, 1923

RF 2765

Photo © RMN-Grand Palais (musée d'Orsay) /
Hervé Lewandowskd
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Resumen.

Hay muestras artisticas cuyo
contenido  forma indiscutiblemente
parte de la historia del arte. Unas
piezas que han creado Historia e
incluso leyenda por si mismas, y que se
han visto reproducidas en infinidad de
formatos y ocasiones. Y sin embargo,
el placer que supone verlas de
cerca, contemplarlas, observarlas, casi
tocarlas, aunque ello esté prohibido, es

absolutamente indescriptible.

Palabras clave: El triunfo del color, Fundacion

Mapfre, Nabis, postimpresionismo.

Abstract.

There are art shows, whose
contents are a part of the history of art,
without no discussion. Pieces that have
created history and legend even
themselves, and which have been
reproduced in countless formats and
occasions. And yet, the pleasures of
seeing them wup close, contemplate,
observe, almost touching them,
although this is forbidden, it is

absolutely indescribable.

Keywords: The trumph of de color, Mapfre

Foundation, Nabis, postimpressionism.
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Exposiciones que a todo buen
amante del arte nos obligan a revisar
conceptos y acepciones sobre estilos y
técnicas. Tal es el caso del El triunfo
del color. De Van Gogh a Matisse.
Colecciones de los museos d’Orsay y
de la Orangerie que desde primeros de
octubre y hasta primeros de enero
presentd la Fundacién Mapfre, en la
que fuera antigua sede de la Fundacion
Godia, en la calle Diputacion de
Barcelona.

Cerrada por su titular, Liliana
Godia, por motivos fiscales por todos
conocidos y aparecidos en los medios
de comunicacidn, estaba situada en el
edificio Garriga Nogués, albergando
el contenido de la coleccion privada de
Francisco Godia, ademéas de ofrecer
exposiciones temporales, las cuales en
mas de wuna ocasién, han sido
comentadas en Cuadros de una

Exposicién.com

Fundacion Mapfre, como vocal de
la extinta Godia, ha tenido acceso a
un precioso edificio, de inspiracion
Modernista creado por Enric Sagnier
entre 1902 y 1904, en los que se
mezclan elementos clasicos y rococo.

Las particularidades de esta sede
permitieron que fuera el entorno ideal
para una muestra como EIl Triunfo del
color..., en la que se exhibieron
méas de setenta obras maestras
del Impresionismo, y del Post-
impresionismo, con obras de Van Gogh,
Odilon, Redon, Georges Seurat,
Toulouse-Lautrec, Paul Signat, y
también piezas de la llamada
Escuela  de  Pont-Aven,  cuyos
principales representantes fueron por
Paul Gauguin y Emile Bernard, sin
olvidar al grupo de los Nabis (Pierre

Bonard, Edourad Vuillard, etc.).

Dans le parc de Chateau Noir (1898-1900),
Paul Cézanne. Oleo sobre lienzo.
72 x93 cm
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Varias obras de las expuestas

(Imagen ampliada al final del articulo).

Es necesario recordar que el
Impresionismo y el Post-impresionismo
son una reaccion técnica, por lo que es
preciso buscar sus precedentes desde el
punto de vista de la materialidad
pictorica, destacando también como la
evolucion en la industria de materiales,
proporciond estos nuevos conceptos, ya
que aparecieron los primeros tubos de
pintura de forma industrial, que
evitaban el moler los pigmentos, y
permitieron los juegos luminicos tan

identificativos del Impresionismo.

En la mayoria de obras expuestas,
se aprecia el predominio de la luz
anegando los objetos. Se observan
paisajes y escenas romanticas, con una
viveza de color extraordinaria, y al
mismo tiempo, una armonia potente,
mientras que en otras, Se estima
delicadeza en la percepcion de matices.

Trabajos como los de Paul Signac
0 Camille Pissarro se aprecian
construcciones a base de color, que
parecen tratadas como si fueran un
tema musical, alcanzando tonos

inusitados.

Le Naufrague (c. 1906), Henri-Edmond Cross.

Oleo sobre lienzo. 46 x 55 cm

Destaco sobremanera el
puntillismo. Léo Gausson, Maximilien
Luce, Henri- Edmond Cross o George
Lemmen entre muchos otros, son un
claro ejemplo de este movimiento,
con coordenadas dentro del post-
impresionismo y que parte también de
la imagen de la naturaleza, dentro del
margen de unas leyes fisicas vy
fisiolégicas muy determinadas, que

caracterizan la esencia de la pintura.

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016. .



ArtyHum 22
www.artyhum.com

Dentro de esa revision de viejos
conceptos que antes se mencionaba,
y que esta exposicion provocd
en quien suscribe esta critica, es
necesario bucear en la biblioteca, y
revisar lo que J.F. Rafols indico en su
dia en su reconocida Historia del Arte

con referencia a este movimiento:

El  Impresionismo tuvo dos
caracteristicas: tendencia a una técnica
nueva y expresion de la realidad
tematica de su época. Su origen no fue
un fenomeno espontaneo. (...) Si Manet
se habia iniciado en las obras realistas
de Coubert, fue Claude Monet su
verdadero iniciador. Incluso el nombre

Impresionismo deriva de una obra suya.

Plage a Heist (1891), Georges Lemmen.

Oleo sobre tabla.
37,5x46 cm

En esta muestra, puede apreciarse
en toda su plenitud las ideas basicas del
Impresionismo: en la Naturaleza,
ningun color existe por si mismo; la
coloracion de los objetos es una pura
ilusion y el Unico elemento creador de
los colores es la luz solar que envuelve
todas las cosas y las revela, segin las
horas, con modificaciones infinitas,
siendo las ideas de distancia y volumen
transmitidas por colores mas oscuros o

mas claros.

Los  post-impresionistas  mas
relevantes de la muestra son Vincent
Van Gogh y Paul Gauguin, junto con
los de Seurat y Matisse. Gauguin
sujetando la forma dentro de una
ordenacién decorativa; y Van Gogh
acomodando las conquistas  del
impresionismo a una larga y viva

pincelada serpenteante.

El catdlogo de la muestra,
magnificamente editado, en el que se
pueden apreciar no sélo las fichas
técnicas de las obras que componen la
exposicién, sino amplios comentarios
de muchos de las piezas exhibidas,
Isabelle Cahn, encargada de la
seleccion de textos, indica en la
presentacion del mismo, con respecto a

los maestros de la muestra:

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016. .



ArtyHum 22
www.artyhum.com

(...) propulsaron la evolucion de
la pintura e impusieron una vision
personal que reflejaba sensaciones y
experiencias subjetivas (...) presentian
que el color expresaba algo por si
mismo y se lanzaron a descubrirlo y

explotarlo.

La Moisson ou Paysage breton (1888),

Emile Bernard. Oleo sobre lienzo.
56,4 x 45,1 cm

Y efectivamente, la exposicién
demuestr6 en toda su plenitud lo citado
por Cahn, ya que en muchas de las
obras puedo apreciarse como el
equilibrio composicional a la manera
antigua, fue muchas veces olvidado por
los pintores impresionistas y post-
impresionistas, absorbidos por otros

problemas espirituales y técnicos.

No hay que olvidar la importante
presencia de los Nabis (profetas en
hebreo). Paul Serusier, Maurice Denis,
Edouard Vuillard, Pierre Bonnard, Paul
Erie Ranson, etc. Admiradores de los
prerrafaelistas, el mérito de la mayoria
de estos artistas es escaso. Siguieron un
camino facil y no pasaron de un
hieratico decorativismo. Creian sentir
rebeldia, pero su sentimiento era

claramente tradicionalista.

L'Entrée du Port de la Rochelle (1921),
Paul Signac. Oleo sobre lienzo.
130,5x 162 cm

Sin embargo, dentro del grupo,
habia dos importantes excepciones:
Bonnard y Vuillard. La obra de
Bonnard es enormemente sensual, y
sigue a los impresionistas en su
sentimiento del color, de gran densidad
y riqueza. Su naturalidad intimista,
su falta de retérica y su gran calidad
contrastan tal vez con su falta de
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inventiva, por la que fue en su momento *Portada:  Cartel de la
muy criticado, aunque supo  ser exposicion.

moderno al final. Con respecto a

Vuillard puede contemplarse una obra

también intimista, delicada y de gran

refinamiento, antes de convertirse en

retratista de la burguesia francesa.

Una muestra extraordinaria, y no
podia ser el mejor inicio para una nueva
fundacion, y la posibilidad de ver

sorprendentes exposiciones.

Una de las frases que recoge el
catalogo y también pudo verse en la

exposicion es la de Paul Gauguin:

“«

o copie demasiado del natural.
El arte es abstraccion. Extraigala de la
Naturaleza sofiando frente a ella y
piense mas en la creacién que en el

resultado”.

Portroit e lortiste 1387 Poysoge ous erbves vevis 1893 Le Tolisman, fdven du Dois dAmeur 16838
Parw. munes ¢y Parm, munse dOraay Paru, muses dOrwy

Photn 8 Musde SOy, Dist. RUN-Grand Mhotn @ RMN-Grand Palae (muste dOrsay) / Heree Prato 8 SMI-Grand Palats (musse SOy ) /
Palats ! Panrice Schimide Lowandowssl Hervé Lowandowskl
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Resumen.

Una de las caracteristicas que
mas atraen la atencion del espectador
cuando contempla una obra de arte, es
su apartado mas decorativo en
suntuosos espacios arquitectonicos, en
los que los techos, bdvedas y paredes
sirven de soporte a la imaginacién del

artista, y para la ostentacion del poder.

Palabras clave: Caixaforum Barcelona,

Charles Le Brun, Dibujar Versalles, Luis XIV.

Abstract.

One of the features that viewer's
pay attention when is watching a
master piece of art, is its decorative
section in sumptuous architectural
spaces where the ceilings, domes and
walls are used to support the artist's
imagination, and for the ostentation of

absolute power.

Keywords:-Caixaforum Barcelona,

Charles Le Brun, Desing Versailles, Louis XIV.
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Versalles es el ejemplo maés claro
de autoridad y gobierno, y especialmente
de la “grandeur” francesa, algo que
Charles Le Brun supo captar a la
perfeccion, y que puede comprobarse en
la muestra Dibujar Versalles -Charles Le
Brun- 1619-1690) que Caixaforum
Barcelona ofrecidé hasta principios del
mes de febrero.

En base al convenio establecido
con el Museo del Louvre, y la Obra
Social “la Caixa” para la organizacion
de exposiciones conjuntas que acerquen
0 descubran al pdblico artistas,
colecciones y periodos de la historia del
arte que no estan representados en los
museos espafioles, la muestra exhibid los
trabajos y materiales que Charles Le
Brun realiz6 para decorar la Escalera
de los Embajadores y la Galeria de los
Espejos del Palacio de Versalles durante
el reinado de Luis XIV.

Una obra perfectamente
estructurada y calculada para que su
contemplacion en la  perspectiva
ofreciese  belleza, gracia, armonia,
y el

propagandistico”, para un monarca

correspondiente “efecto

absolutista, que se comparaba asi mismo

con los dioses de la mitologia.

Techo de la gran escalera de Versalles,

Charles Simonneau. Aguafuerte y buril.
Tiraje de la calcografia. 38,7 x 70,5 cm

(Imagen ampliada al final del articulo).

Era la forma de ver el arte y el
mundo de la época. Era lo que
imperaba, estados centralizados con un
monarca arbitrario, y para quien el arte

y los artistas estaban a su servicio.

Nacido en 1619 de padre escultor
y modesto grabador de lapidas
funerarias, y de madre de familia de
caligrafos, el artista Charles Le Brun
(1619-1690) pronto fue descubierto por
el canciller Séguier, quien le otorgo su
proteccion y lo envié a Italia. A su
regreso, Le Brun multiplico los trabajos
de decoracion en Paris y en Vaux-le-
Vicomte, antes de ponerse al servicio en
exclusiva de Luis XIV. Gracias al
apoyo incondicional de Jean-Baptiste
Colbert, Charles Le Brun fue primer
pintor del rey desde 1664 hasta 1683.
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Le Brun fue el responsable de
planificar las obras de remodelacién de
Versalles a las que confiri6 un
tratamiento orquestal: participaron en
ella cientos de artistas y artesanos, los

mejores de cada disciplina.

Las diversas naciones de Asia, Charles Le Brun.
Lapiz negro, tiza blanca y sanguina.

Cuadriculacion a lapiz negro.

El visitante contemplé una obra
desmesurada en la cercania pero
perfectamente apta para la lejania.
Basada principalmente, como ya se ha
comentado, en la mitologia griega,
como simbolo de poder y grandeza, de
dominio y control. Si bien la exposicion
se centra en las cuestiones técnicas, que
mas adelante  comentaremos, el
espectador se aparta en un principio de
ellas, para admirar unas composiciones
donde técnica y creatividad crearon

formas y elementos de esplendor y

magnificencia, sin ignorar la
megalomania de una época y de un rey
que se sabia poderoso, tanto como el

Zeus en el Olimpo.
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El restablecimiento de la navegacion,

Charles Le Brun. Lapiz negro y tiza blanca.

Inscrito en un ovalo.

Siguiendo el dossier de prensa, en
la Escalera de Embajadores era el
primer espacio de representacion del
poder del rey en Versalles: la escalera
que conducia a los Grandes Aposentos
del rey. Fue concebida alrededor de
1671 y decorada entre 1674 y 1679,
desapareciendo en 1752, bajo el
reinado de Luis XV. Mezclando ficcion
y realidad, creé un ambiente alegorico

que representaba el regreso de Luis XV
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tras una de sus victorias militares.
Alrededor del rey, dispuso las naciones
de los cuatro continentes, los dioses de
la Antiguedad, victorias, amorcillos y
artes: una representacion monumental

en honor y gloria del monarca absoluto.

El rey gobierna por si mismo, Charles Le Brun.

Oleo sobre lienzo. Chateau de Versailles
1030 x 0,990 m

Con respecto a la Galeria de los
Espejos, en la pintura europea, la
tradicion dictaba que la figura del rey
se viera encarnada en una figura
mitolégica: Apolo, Hércules. Sin
embargo, Le Brun presenta al rey a la
cabeza de sus tropas, con una coraza
antigua y una peluca moderna,
actuando con los dioses y las alegorias.

El techo de la galeria narra la
epopeya de Luis XIV desde la decision
del rey de gobernar por si mismo, en
1661, hasta el final de la guerra de
Holanda. Uno de los episodios mas
famosos de esta guerra, el Paso del Rin
(1672), se muestra a través de los
cartones tal y como se encontraron en el

estudio de Le Brun.

Dos caballos, Charles Le Brun. Lapiz negro,

tiza blanca e incisiones, Grand Palais.
1640 x 1940 m

Técnicamente, estas decoraciones
pueden ser apreciadas con todo detalle
gracias a los cartones preparatorios del
pintor, los enormes dibujos a escala 1:1
que sirvieron para trasladar los
contornos de los modelos a paredes y
bovedas. Dichos cartones fueron de uso
comun entre los siglos XV1y XIX, pero

pocos han llegado hasta nuestros dias.
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Los de Le Brun son la excepcion:
el Museo del Louvre conserva 350
dentro de un fondo de 3000 dibujos que
fueron requisados del estudio del artista
a su muerte en 1690, y afadidos a las

colecciones reales.

Los cartones estdn constituidos
por varias hojas de papel de gran
formato unidas, sobre las cuales el
artista traza su dibujo con lapiz negro y
tiza blanca —y, excepcionalmente,
afiadidos de sanguina—, y sirven para

trasladar el modelo a la pared o a la tela.

Caixaforum. Vista general.

Todo lo mencionado anteriormente,
se puedo apreciar y comprender, gracias a
los distintos paneles indicativos al
respecto. Sin embargo, la exposicion fue
mucho mas alla del arte, y se implico en

la historia y en el reconocimiento.

El catdlogo de la muestra,
magnifico y perfectamente editado, es
ya explicito de por si sobre esta
exposicion en la introduccion realizada
por Bénédicte Gady: Pintar la
majestad. Esa es la clave de la muestra,
y Charles Le Brun supo captar esa
esencia del monarca, y éste supo curiosa
y excepcionalmente reconocerlo, ya que
asegurd al pintor la ocupacién de la
primera posicién de las instituciones

artisticas del reino.

Una muestra donde el arte y la
politica se dieron de la mano, poder y
grandeza fueron el temario y la vanidad
y el absolutismo, razones de estado de
una época Unica y de un tiempo

irrepetible.

*Portada: Una victoria vestida con el
brazo derecho alzado, Charles Le Brun. Lapiz
negro, tiza blanca. Cuadriculacion a lapiz

negro.
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Techo de la gran escalera de Versalles,
Charles Simonneau. Aguafuerte y buril.

Tiraje de la calcografia. 38,7 x 70,5 cm
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ARTE
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Resumen.

Dentro del &mbito destinado a dar
a conocer a los artistas que formaron
parte de la vanguardia catalana de los
afos 60 y 70, la Fundacié Vila Casas
exhibio una bien seleccionada muestra
de la obra de Albert Coma Estadella,
bajo el titulo de Connexions, con obra
que abraza principalmente los 80, en

sus afnos finales.

Palabras clave: Albert Coma Estadella,

Connexions, Petite Galerie, Lleida.

Abstract.

Within the scope which try to
publicize the artists who were part of
the Catalan avant-garde of the 60s and
70s years, the Fundacio Vila Casas
exhibits a well-selected sample of the
work of Albert Coma Estadella, under
the title of Connexions, with a serial of
piece, mainly hugging the 80’s, in his

final years.

Keywords: Albert Coma Estadella,

Connections, Petite Galerie, Lleida.
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Una exposicion que reunié una
serie de trabajos entre la instalacion y la
escultura, ademés de algunas piezas
realizadas en técnica mixta, en la que
puedo apreciarse un peculiar sentido de
la estética, a través del uso de materiales
diversos, colocados encima de tableros o
mesas, que permiten al espectador
contemplar un entorno ‘“a vista de
pdjaro”, trasladando al visitante al
andlisis del espacio y la materia, de
introspeccion al propio ser, del tiempo

como elemento imperecedero.

Albert Coma Estadella. Vista general.

Un conjunto de piezas con un
innovadora estética en su momento, de
naturalezas  muertas,  conceptuales
bodegones que causan la extrafieza del
espectador, precisamente porque van
mas alla de la cotidianidad, penetrando
en nuestro subconsciente y exigiendo
atencion y analisis a nuestro entorno y

nuestras vidas.

Nacido en Lleida en 1933, y
fallecido en 1991, Coma Estadella fue
pintor, escultor y grabador. Realiz6 su
formacion entre Lleida, Barcelona y
Madrid, empezando a exponer en
muestras colectivas a partir de 1957, en
el Circulo de Bellas Artes de la capital
ilerdense. Co-fundador en 1964 del
“Grupo Cogul”, con quien obtuvo el
premio Joan Mir6 en el 68, con
posterioridad se integr6 en el “5¢

Figura” de Barcelona.

Sense Motllures, una técnica mixta (1969),
Albert Coma Estadella.

Aunque el catdlogo pone énfasis
en su paso por la “Petite Galerie” y
su relacion con Jaume Magre, quien
dirigia la Alliance Francaise, e
impulsaba una cultura de vanguardia en
la ciudad, Coma Estadella, como todo

artista surgido de estudios académicos,
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se inici6 en una etapa figurativa
definida por unas calculadas
construcciones compositivas, tal como
puede apreciarse en trabajos como
Sense Motllures, una técnica mixta en
1969, posteriormente su obra, tal como
puede apreciarse en la muestra, ingreso
en la abstraccién por la via del tachismo

y el dibujo geométrico.

La exposicion ofrecid la esencia de
las principales caracteristicas de su arte,
centrandose, como se ha comentado en
trabajos realizados cercana la década de
los 90, dentro de una voluntad de
estructuracion del espacio, manteniendo
con bastante constancia e independencia

del periodo, un constructivismo al

margen de materiales o soportes.

BN

Els petits somnis (1990), Albert Coma Estadella.

Madera, Cristal, Papel encolado, etc.

En conjunto, fue una muestra de
vivo interés, que atrapd al visitante
curioso de conocer la mencionada

vanguardia, por la incesante busqueda

de formas de expresion artistica, donde
la abstraccion queda sometida a los
materiales, dentro de un orden para
nada establecido de un artista olvidado,
que en su momento fue clave para
entender la vida artistica de Lleida entre

la posguerra y la transicion.

Obijectes eratics-afios 70,
Albert Coma Estadella.

Fue una lastima que no pudieran
haber sido contempladas méas obras de
los afios 70, especialmente una serie
“Objectes Erotics”, en la que Estadella
se adentr6 en un mundo objetual
cargado de wuna sensibilidad muy
cercana al Pop-Art, donde la pintura
limita con la escultura entre la creacién
y los objetos encontrados, a los que
afladia elementos moviles y pintaba con

un acentuado cromatismo pop.

*Portada: Albert Coma Estadella. Vista

general.
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Resumen.

Los Estudios Ealing se
caracterizaron  por realizar  sus
comedias, procurando dibujar el retrato
de la identidad nacional inglesa, a través
del ciudadano medio, al que le suceden
situaciones inquietantemente absurdas,
con las que el publico se identificaba y
que quedaron en el imaginario popular

como definicion del humor inglés.

Palabras clave: Comedia britanica,
Estudios Ealing, Humor Inglés,

Michael Balcon

Abstract.

Ealing Studios is characterized
by performing his plays, trying to draw
the portrait of the English national
identity, through the average citizen,
who happen disturbingly absurd
situations with which the audience and
were identified in the popular
imagination as a definition English

humor.

Keywords: British comedy,
Ealing Studios, Humor English,

Michael Balcon
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Los estudios britanicos, antes de la 11

Guerra Mundial.

Los Estudios Ealing, estaban
situados en un parque del extrarradio
londinense, en un edificio con aspecto de
casa de campo estilo Regencia,
tipicamente inglesa. Rodeados de
jardines y en una situacion atmosférica
idénea -ya que era el lugar donde menos
niebla se producia en la ciudad-, hizo
que al fundador de la Associated Talking
Pictures, Basil Dean le resultaba una
ubicacién perfecta, puesto que su
preferencia por rodar en exteriores y salir
del estudio fue lo que le decidié a
construir en aquel lugar, logrando que
fuesen el referente de estudio de
produccion de comedia inglesa, tal y

como se la concibe hoy en dia.

No eran éstos los Unicos estudios
que existian en la década de los 30,
Elstree, Shepperton Studios, Denham o
Islington, eran otros centros de rodaje
de peliculas, pero ninguno tenia la
apariencia ni el espiritu que destilaban

los Estudios Ealing.

Los Estudios Elstree, fueron el

nombre genérico para  distintas
ubicaciones donde se rodaban peliculas

bajo esta denominacién desde 1914.

Como solia ser habitual con los
estudios de cine, sobre todo en la
primera mitad de siglo, el cambio de
nombre y de propiedad, pasando de una
compafiia a otra durante afos, es
demasiado amplia como para poder ser
reseflada en este articulo. Pero entre
diversos rodajes a lo largo de su
historia, tiene en su haber ser el estudio
donde Alfred Hitchcock dirigié su
primera pelicula sonora en 1929,
Blackmail, y lugar donde a partir de los
afios 70, en que los estudios vuelven a
renacer con rodajes que marcaron la
historia, fue donde George Lucas rodd
la trilogia de La Guerra de las Galaxias
o Steven Spielberg el clasico de la
aventura moderna del personaje de

Indiana Jones.

The Powerful Talking Picture

Blackmail. Dirigida por Alfred Hitchcock

en 1929. Producida por los Estudios Elstree.
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Shepperton Studios, tendra una
azarosa vida desde su fundacion en
1931. Durante la guerra, la zona de los
estudios, fue utilizada como sefiuelo
para construir réplicas de aviones y de
pistas de aterrizaje falsas, con el fin de
confundir desde el aire al ejército

aleman.

Michael

produccion en los afos 30 de los

Balcon® jefe de

Estudios Ealing, comprara al gobierno
en 1964 los estudios Shepperton- que
ya venian sufriendo diversos avatares
econdmicos- para venderlos al afio
siguiente debido a las pérdidas que
soportaba. Y desde entonces, hasta los
afios 90 en que fue comprado por los
hermanos Tony y Ridley Scott,
los Shepperton Studios realizaron
numerosas peliculas de referencia del
nuevo cine inglés de los afios 80, para
ser vendidos de nuevo en 2001 a los
Estudios Pinewood, que producia las
peliculas de James Bond.

% sir Michael Balcon (1896-1977) fue el
productor y artifice del “sello” Ealing, su trabajo
mas reconocido fue en estos estudios, en cuya
fachada existe una placa conmemorativa,
aunque también trabajé para Gainsborough
Pictures, Gaumont British y la MGM-British. Es
abuelo del oscarizado Daniel Day-Lewis.

Los Estudios Denham se fundaron
por Alexander Korda® en 1935, y seran
creados para ser los estudios mas
importantes de Inglaterra. Disefiados a
imagen de los First National and
Paramount Studios de Hollywood. Su
nombre viene dado por la localidad en
la que se instalaron, el pueblo de
Denham en Buckinghamshire, aunque a
lo largo de su vida, fueron conocidos
por diferentes nombres como el de
London Films.

Los Estudios Denham dirigidos por
Korda produjeron toda una serie
de peliculas que revitalizaron la
cinematografia  britanica, como El
fantasma va al Oeste en 1935 con Robert
Donat, Rembrandt en 1936 protagonizada
por Charles Laughton o Un yanqui en
Oxford de 1937 con Robert Taylor.

Pero la competencia que los
Estudios Pinewood asi como la compra

por la Rank Organisation®, acab6

% El hungaro Alexander Korda, fue director y
productor de importantes titulos de cine britanico
en los afios treinta dedicados a clasicos de la
literatura inglesa protagonizados por nombres
como Charles Laughton, Laurence Olivier o
Vivien Leigh. Su gran obra fue la produccion de
El tercer hombre en 1949, protagonizada por
Orson Welles, y que puso en primera fila al cine
britanico quedando como una de las peliculas
referentes de la historia del cine.

La Rank Organisation se funda en 1937 por el
metodista Joseph Arthur Rank, convirtiéndose
en la mayor empresa distribuidora en Gran
Bretafia de cine. Al igual que otras productoras
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por fusionarlo y denominarlo D&P
Studios, cuya ultima pelicula producida
fue para la productora de Disney The
history of Robin Hood and his merry
men en 1952, quedando posteriormente
como almacenes para la compafiia Rank
Xerox y desapareciendo definitivamente
en 1981 en que se demuelen todos los

edificios.

Por su parte, los Estudios
Islington, se construyen durante los
afios 20, y son adquiridos por la Famous
Player-Lasky  norteamericana, que
buscaba tener una filial en Europa. Esta
adquisicién coincide con los comienzos
de Alfred Hitchcock en el cine. La
aventura empresarial de Player-Lasky
duré poco tiempo, hasta 1924, momento
en que Gainsborough  Pictures,
capitaneada por Michael Balcon, la
adquiere y se fusiona con British
Gaumont, con la idea inicial de formar
un conglomerado cinematografico que
pudiese competir con Hollywood desde

el viejo continente.

tienen un logo icdnico que las identifica, como
“Leo” el le6n de la MGM, o el monte nevado de la

Paramount, la Rank tenia al hombre del “‘gong”

gue anunciaba que comenzaba la pelicula
golpeando un inmenso disco con un mazo.

Durante la crisis econémica de
1937, la producciéon se vio afectada
totalmente, asi como durante la
guerra, que aun siendo uno de los pocos
estudios que no se requisé por parte del
gobierno, la amenaza de un ataque
enemigo bombardeando los estudios,
hizo que cerrase temporalmente su
produccién. Tras la Il Guerra Mundial,
vuelve a abrir sus puertas, pero el
conjunto de estudios que la Rank
Organisation habia ido logrado reunir
en 1941 y que incluia a Gainsborough
Pictures, ademas de a los Islington,
decidid llevar la produccion de peliculas
mas importante a los Pinewood,

cerrando los estudios en 1949.

Los Estudios Ealing.

A pesar de la riqueza filmica de la
produccion  britanica, el  sello
caracteristico de las peliculas de la
Ealing ha permanecido desde la génesis
de las propias peliculas. De hecho,
definir a una pelicula de estos estudios,
ha llegado a reconocerse hasta hoy en
dia como: “es una comedia de la
Ealing”, lo que sin necesidad de
nombrar el titulo, ya deja claro la
personalidad propia que adquirieron

este tipo de producciones.
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Cuando los estudios se crearon
con el nombre de Associated Talking
Pictures, el espiritu de produccion y
creacion familiar que se daba dentro del
elenco, tanto de directores, guionistas,
como actores, fue fundamental a la hora
gestar toda una serie de peculiares
comedias que son las que destacaron
por encima del resto de géneros, y que

atrajeron la atencion del publico.

Bajo la direccién de Basil Dean,
se buscé en todo momento un repertorio
fijo de actores que se encargasen de
interpretar las adaptaciones de obras de
teatro y novelas tipicamente britanicas
con actores, la mayoria de ellos
originarios  del  teatro,  siempre
manteniendo un tono sobrio tipicamente
inglés®. Esto cambié cuando llegd
Michael Balcon, aunque mantuvo no
perder en ningun momento la raiz
britanica tanto de los  temas,
interpretaciones y estilo. Tal es asi, este
interés genuino y constante por plasmar
el genio inglés, que en 1955, afio en que

la Ealing fue vendida a la BBC, se

% Alec Guinness, que llegé a realizar ocho
papeles diferentes en la pelicula Ocho
sentencias de muerte, y protagonizar tres de las
comedias de Ealing, Stanley Holloway mas
conocido para el gran publico como el padre de
Eliza Doolittle en My fair Lady o Joan
Greenwood entre otros actores corales,
componian una especie de plantilla fija que
interpretaban como mayor O menor
protagonismo las comedias de la productora.

colocé una placa conmemorativa en el

exterior de los estudios que rezaba:

“Aqui se realizaron durante un
cuarto de siglo muchas peliculas que
proyectaban la imagen de Gran

Bretafia y el caracter britanico™ .

En 1938 cambia el nombre de
Associated Talking Pictures por el de
Estudios Ealing, y tras el fin de la 1l
Guerra Mundial, las comedias de la
Ealing comienzan a tenerse en cuenta de
una manera especial. Los actores que
las interpretan, son polivalentes en
cuanto a sus habilidades interpretativas,
lo que hace que sean unas figuras
destacadas y de fuerte personalidad a la
hora de recrear sus papeles, pero como

un todo en cada pelicula.

Los equipos que realizaban las
comedias de la Ealing, trabajaban como
se ha anotado de manera familiar, quien
entraba a formar parte de los estudios,
permanecia en ellos durante largo
tiempo, la camaraderia que se
fomentaba entre los equipos de rodaje
era algo patente, no era un ambiente de
trabajo usual, pero decididamente fue
tan eficaz como positivo a la hora de ver

los resultados.

% VW.AA.: “Los Estudios Ealing”, Historia Universal
del Cine, Madrid, Planeta, 1982, p. 1476.
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Las peliculas producidas son tan
representativas de su época como lo eran
los acontecimientos que abordaban. De
hecho, durante la guerra, los temas
tratados incidian en la comunidad inglesa
como un pequefio frente coman, donde
las clases sociales se diluyen para
superar los problemas cotidianos que
imponia el conflicto, historias que el
publico estaba encantado de ver, ya que
eran pequefios relatos protagonizados

por londinenses como ellos.

Estas representaciones de la vida
cotidiana, comienzan a cambiar a partir
del fin de la Il Guerra Mundial. Habia
que seguir manteniendo el espiritu de
las peliculas de la Ealing, pero
adaptandolas a los cambios producidos
en la sociedad. La productora fue
previsora en cuanto a no incidir en la
propaganda politica posbélica, sino
acercarse al inglés medio, hombres y
mujeres corrientes, con vidas sencillas y
actividades simples, de las que a pesar
de su cotidianeidad, eran capaces de
realizar las mas peregrinas acciones en

caso de verse obligados a ello.

Esta época brillante tuvo su mayor
apogeo entre finales de los afos
cuarenta y la década de los cincuenta,

en que las comedias se dividen entre las

disparatas y subversivas como Ocho
sentencias de muerte (1949), Whisky a
go-g6 (1949), ElI hombre del traje
blanco (1951) o El quinteto de la
muerte (1955), y las del absurdo
cotidiano como Pasaporte para Pimlico
(1949) y Oro en barras (1951).

Alec Guinness en EI hombre del traje blanco

(1951). Guinness fue uno de los mas destacados

actores de las comedias de la productora.

El robo como idea que surge de
manera circunstancial, quedara reflejado
en Whisky a go-go, adaptacion de una
novela de Compton Mackenzie®, y en

Oro en barras.

% 1883-1972. Escritor escocés y politico

independentista, que deja en la novela en la que
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La primera trata los problemas
que tiene una poblacion de la costa
escocesa durante la 1l Guerra Mundial,
cuando un barco con un cargamento de
whisky naufraga, y los habitantes del
pueblo que llevan afios sin poder probar
el alcohol, deben organizar todo tipo de
estratagemas para poder hacerse con el
licor. Se hace un retrato de
enfrentamiento comunitario entre el
poder y los subordinados dentro de la
comunidad, entre padres e hijos dentro
de las familias, o entre civiles y
militares en la vida diaria. Un simple
hecho como acceder a botellas de
alcohol, desencadena una mirada entre
critica e irdnica que desestabiliza una
pequefia comunidad en tiempos de
guerra, cuando el trasfondo bélico
queda de lado para centrarse en algo tan

pedestre como el whisky.

El robo en Oro en barras, se va
a dar por la coincidencia bajo el mismo
techo en la pension donde viven dos
solterones de profesiones tan aburridas
como  poco  estimulantes  -uno
responsable de los traslados del
cargamento de oro de un banco inglés, y

el otro fabricante de souvenirs-, que se

se bas6 la pelicula Whisky Galore, claras
muestras de la lucha contra el poder impuesto al
igual que hacen los protagonista de la pelicula
para hacerse con el cargamento de whisky.

unen para robar el oro del banco que
fundiran y sacaran del pais en forma de
figuras de la Torre Eiffel, que los
turistas compran en Paris como
recuerdo. Como ocurrird con El quinteto
de la muerte, la incapacidad por la poca
profesionalidad y pericia de los
ladrones, termina haciendo fracasar el
plan. La justificacion del hecho
delictivo, es aceptado por el espectador
que se ve reflejado en el aburrido
ciudadano medio, realizando una
hazafia que solo por el optimismo con
se emprende la operacion hace que

simpatice con él.

Stanley Holloway (centro),

en su papel en My fair Lady.
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Pasaporte para Pimlico trata con
seriedad comica el absurdo de un barrio
londinense que descubre tras la
explosion de una bomba que quedaba
aun de la pasada guerra, un tesoro y
documentos medievales enterrados en el
subsuelo del barrio, que indican que en
realidad el terreno pertenece al Ducado
de Borgofia y no a Gran Bretafia. Los
vecinos del barrio automaticamente se
sienten tan borgofiones que se
independizan de Londres, con las
caoticas consecuencias de sufrir el
racionamiento, el  estraperlo, vy
restricciones por parte del Gobierno
Britanico. Al no llegar a ningun acuerdo
con el Estado, puesto que la propia
situacion legalmente es imposible de
descifrar, son los propios ciudadanos
londinenses los que ayudan a los nuevos
vecinos de frontera, lanzandoles comida
y viveres como si estuviesen en el zoo,
llegando a situaciones tan comicas
como plausibles si esto se llegase a dar
en la vida real. Finalmente se llega a
un acuerdo entre los habitantes de
Pimlico y el gobierno para volver a la
normalidad, pareciendo que la aventura
borgofiesa ha sido mas una enajenacion
aventurera de sus habitantes que algo

sostenible legalmente.

. ST ¢ “HERMIONE y
MARGARET RUTHERFORD - PAUL DUPUIS
o RAYMOND WUNTLEY JOHN SLATER JANE HYLTON

BETTY WARREN BARBARA MURRAY
s BASIL RADFORD & NAUNTON WAYNE

Cartel de la pelicula, Pasaporte para Pimlico.

Ocho sentencias de muerte junto
con El quinteto de la muerte, trataran el
asesinato como caricatura critica, incluso
rozando el absurdo de manera que hasta
quede justificado dentro de la trama.
Esto de nuevo es protagonizada por
gente de a pie, por personas normales
que buscan rebelarse contra su gris vida.
El dependiente que decide vengarse de
sus parientes aristocraticos, que siempre
le humillaron a él y a su madre por
haberse casado ésta con un cantante
italiano de opereta, decide que la mejor
via de acceder a lo que le corresponde es
ir eliminando tranquilamente el arbol
genealdgico que le impide llegar al

ducado familiar.
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O el profesor que organiza un
atraco junto con cuatro compafieros a
cada cual mas desastroso y disparatado,
y que termina en una serie de
situaciones tragicomicas tan absurdas

como posiblemente reales.

El hombre del traje blanco puede
considerarse la més 4&cida de las
comedias de la Ealing, donde la historia
oscila entre el pesimismo social y la
ingenuidad del protagonista. Este, un
quimico textil obsesionado por crear
una fibra que sea irrompible, repelente
de la suciedad y tan resistente que dure
para siempre, termina por ser el
enemigo comun tanto del sector
empresarial como del obrero, que por
distintas razones, terminan uniéndose en
su contra. En esta tragicomica historia,
queda de manifiesto que las buenas
intenciones, estan permitidas sobre el
papel, en la teoria, pero no en la
practica, poniendo en tela de juicio la
poca capacidad de atencion que se tiene
sobre las ideas innovadoras hasta que
estas no afectan econémicamente. La
poca prevision que los poderes sociales
y econOmicos tienen hasta que el
desastre no llama a su puerta, se
transforma aqui en una critica &cida

tanto a la empresa como a la mano de

obra sindicada, y contrasta con el apoyo
y el aval que se da al espiritu individual
del ciudadano medio por parte del guion
de la pelicula.

Conclusiones al final de la época

dorada de la Ealing.

Segin Roman Gubern, todo el
ciclo de comedias de la Ealing,
ayudaron a consolidar al cine inglés de
la inmediata posguerra, a las cuales
habian abierto el camino en el mercado
internacional Laurence Olivier y sus
prestigiosas interpretaciones de las
obras de Shakespeare, y las peliculas
del director Carol Reed, que ya habia
despuntado con Larga es la noche en
1947. Pero sobre todo, sera con El
tercer hombre en 1949, éxito de estética
hibrida entre el expresionismo aleméan y
el dinamismo del cine policiaco
norteamericano, donde Reed se
convertira en uno de los grandes
nombres del cine britanico de finales de
la década de los cuarenta. Este relevo
que tomara el género de la comedia,
sera acertadamente adoptado por la
marca Ealing, donde la sutileza y la
ironia del llamado humor inglés, se
divide entre la demostracion de la

idiosincrasia inglesa, como comunidad,
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sociedad e identidad nacional que tanto
perseguia plasmar Michael Balcon, pero
también, en este conjunto general, en
destacar al individuo an6nimo, al
hombre de la calle, que contra viento y
marea procura llegar a su meta ya sea de

manera legal o ilegal.

Esta llegada a la meta, daba igual
si era como colectividad, o de manera
individual, marcaban siempre a las
historias con ingeniosas forma de lucha
contra la autoridad, la administracion y
la burocracia que soportaba el inglés
medio. Esta lucha de espiritu ingenuo a
la par que espontaneo y natural, se ira
dejando de lado a partir de los afios 60,
a la vez que la mentalidad y la sociedad
cambia, como también cambia la forma
de produccion de las peliculas, que ya
no pueden seguir realizandose al modo

“familiar” de los estudios Ealing.

No existe una moralina real
en representacion de la clase
media inglesa, se desgranan los
acontecimientos que por insolitos que
sean, se van sucediendo y asimilando
como una vivencia cotidiana mas,
siempre enmarcados en el paisaje de la
ciudad tras la guerra. Es importante
sefialar que la arquitectura aun mellada

por los bombardeos tras la contienda,

estd siempre presente en las historias de
la Ealing, como otro personaje a incluir
en la trama. Es un recordatorio de los
acontecimientos que han pasado, pero
que so6lo han dejado huella, que estan
ahi, como ahi persiste la clase media
inglesa. Con las peculiaridades que la
definen, y que con el transcurrir del
tiempo, al igual que la arquitectura se
restaura o se reedifica, lo mismo ocurre
con la idiosincrasia britanica reflejada
tan comicamente en las peliculas de la

Ealing.
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Resumen.

Desde el punto de vista filosofico, la
muerte ocupa un lugar central en la
reflexion sobre el actuar humano. En este
terreno, Arthur Schopenhauer aborda el
problema del miedo a la muerte en
Occidente 'y su relacion con el
egocentrismo que motiva las acciones
humanas. Ahondando en el nucleo de la
vida, desde la vida misma, éste fildsofo
devela la fuerza que mueve al hombre y el
papel de la muerte en la existencia. La
vida del hombre, tal como lo expone
Schopenhauer, esta gobernada por la
muerte que invita a conocer a contrapelo
la existencia expresada en el ser humano,
tanto en su individualidad como en el
transcurrir de la historia de la humanidad.
De alli que, la muerte y el miedo que de
ella emana sean para el fildsofo la
verdadera Musageta de la filosofia.

Palabras clave: Filosofia practica,

muerte, voluntad.

Abstract.

From a philosophical point of
view, death occupies a central place in
the reflection on the human acting. In
this  field, Arthur Schopenhauer
addresses the problem of the fear of
death in the West and its relationship
with the selfishness that motivates
human actions. Delving into the core of
life, since life itself, this philosopher
reveals the force that moves to man and
the role of death in existence. The life of
man, as it exposes Schopenhauer, is
governed by death that invites us to get
to know the existence against the grain
expressed in humans, both in their
individuality and in the course of
history of mankind. Hence, the death
and the fear emanates from it are for
the philosopher the true Musageta of
philosophy.

Keywords: Practical Philosophy,

Death, Will.
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La muerte como centro de la

filosofica préctica.

Desde la antiguedad, la tradicién
filoséfica se ha preguntado por el
sentido de las acciones del hombre en
relacion con su existencia. En el marco
de esta tradicion, Arthur Schopenhauer
asume la preocupacion por el obrar
humano indicando que su reflexion ha
de asumir a su vez, la reflexion sobre la
muerte, en tanto que ésta constituye uno
de los dos extremos en los que
transcurre la ambivalencia de la vida.
De acuerdo con el filésofo, la vida
particular es el resultado del circulo
incesante del nacer y el perecer, movido
por una naturaleza contradictoria
manifestada en el principium

individuationis®’.

" En la comprensién schopenhaueriana de la
voluntad, el filésofo distingue dos aspectos de la
misma: la voluntad como cosa en si 0 esencia
misma de la vida, y la voluntad como fenémeno
0 materializaciones observadas en la
naturaleza. La voluntad en tanto fendmeno se
mueve por el principium individuationis, principio
mediante el cual todos los fendmenos (las cosas
y los seres vivos) llevan una existencia
separada y aparentemente independiente los
unos de los otros, en las formas del espacio y
del tiempo. Este principio afecta exclusivamente
a la materia -al fendmeno-, mientras que la
voluntad, como cosa en si, permanece libre,
pues se encuentra fuera de todo tiempo y
espacio, conservando su totalidad. Mediante
este principio, el hombre se cree separado e
independiente de las demas formas de
materializacion de la voluntad, y creyéndose
Unico, olvida que hace parte de un todo,
cayendo consecuentemente en el egoismo.

En este circulo, se revela que la
vida se encuentra movida por el deseo,
el cual genera necesidad y su no
satisfaccion, da lugar al sufrimiento.
Esta comprension de la vida es inversa a
la idea comdn que tenemos de nosotros
mismos y del mundo, en la que
vanamente se cree que actuamos
regidos por una voluntad racional y que

somos duefios de nuestros actos.

La filosofia de Schopenhauer
invita a vencer la ilusion de un mundo
sustentado Unicamente en el conocimiento
que procede de la razon. Con ello, se
evidencia el engafio que obstaculiza
entender que la esencia del mundo radica
en el conocimiento intuitivo, anclado en
el propio cuerpo y en la experiencia de
sentir. Este planteamiento des-ilusionista
es producto de su comprension de la
voluntad®, asi como de su gran habilidad
para realizar una observacion empirica y

detenida del actuar humano.

% para Schopenhauer, la voluntad es la esencia
en si de todas las cosas. Es una fuerza ciega
gque se manifiesta en la naturaleza, en la
determinada forma de accién de los fenémenos,
en sus cualidades y en su caracter. Al ser la
mas intima esencia del mundo no refiere solo a
la razén, ni se determina sélo por ella. También
atafie y se guia por la intuicién, la sensibilidad y
por el querer. Aunque la voluntad puede ir
acompafiada de conocimiento, éste no es lo
esencial; mas aun, que seamos seres dotados
de razo6n no significa que actuemos de un modo
exclusivamente racional. Siempre se obra segun
los instintos y las emociones, asi no se esté
consciente de ello. Por lo tanto, la voluntad es
mas un impulso que una facultad de la razon.
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Como lo plantea Christopher
Janaway, citado por Mannion®, la
filosofia de Schopenhauer contiene dos
preguntas fundamentales: “;Qué valor
tiene la existencia?, y, ¢Qué de mi
existencia es lo que yo soy?”. EStos
interrogantes sugieren que una clave de
la filosofia schopenhaueriana consiste
en la reflexion y observacion del papel
que tiene el ciclo de la existencia del
hombre y de la naturaleza, el ciclo de
nacimiento-muerte en su continua
repeticion, en tanto que, a partir de alli,
se dilucida el qué del mundo en cada

uno de nosotros.

En este contexto, la muerte es
comprendida por Schopenhauer como el
genio inspirador, como el “Musageta de
la filosofia”, siguiendo las palabras de
Socrates: “Sin la muerte seria dificil

100> | a muerte

que se hiciera filosofia
lleva a lo verdaderamente filoséfico, a
la reflexion sobre la esencia interna mas
alla del fenémeno; permite enfrentarse a
esa esencia del mundo manifestada en
todas las formas observables de la

naturaleza, incluido el hombre.

9 MANNION, G.: Schopenhauer, Religion and
Morality. USA, ASHGATE, 2003, pp. 12-13.
10SCHOPENHAUER, A.. El mundo como
voluntad y representacion 1l. LOPEZ DE
SANTAMARIA, P. (Trad.). Madrid, Editorial
Trotta, 2005, pp. 515, 528-529.

En el terreno de su filosofia
practica, referida al obrar del hombre y
sus motivaciones, la muerte aparece como
fuente de la reflexion filosdfica en la
medida en que hace parte, tanto del
fendmeno (manifestaciones observables
de la naturaleza) como de la voluntad (la
esencia misma de la vida), pues es a partir
de ella que se vislumbra la accion
presente de la voluntad en su constante ir
y venir en la historia de sus
manifestaciones. En este aspecto, la
compresion  schopenhaueriana de la
filosofia, es vista entonces, como
interpretacion y explicacion del obrar
humano y su relacién con la muerte,
aquella que con su fijeza deja la
posibilidad acerca de toda una reflexion
sobre la vida. EI hombre al estar dotado
de razon tiene la capacidad de
preguntarse por su forma de actuar en el
mundo Yy hacer explicita las motivaciones
que guian su comportamiento. Ellas
emergen de su relacion mas intima con su
propio ser; de alli, que estas sean motor

ineludible del filosofar.

A partir de Socrates, la filosofia se
ha preguntado si existe un origen comuan
entre el orden fisico y el moral, y como
es posible su unificacion, dado que

estos Ordenes son diferentes y contrarios
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entre si, la mayoria de las veces. Este
cuestionamiento llevé a considerar la
posible  correspondencia entre la
causalidad observada en el mundo
exterior y el mundo interior del hombre,
reflejado en su actuar en sentido
moral'®*. Schopenhauer considera que
la esencia del actuar humano se
encuentra en la voluntad, mediante su
identidad con el cuerpo, y no en el
mundo fisico, como algunos fildsofos
han considerado. En la exploracion del
actuar moral se descubre la esencia del
hombre, pues este actuar es realmente
su propia obra. Sus acciones le
competen Unica y exclusivamente a él,
sin tener que acudir a entidades externas
a las cuales pueda adjudicarse su actuar,
como por ejemplo un Dios o algo

trascendente®®?.

En este terreno, el
conocimiento del ser adquiere gran
valor, en la medida en que esa esencia
que guia el comportamiento nos
compete de manera concreta y vivencial

en lo que cada uno de nosotros es.

Pero conocer el ser implica
enfrentarse a la mas radical caducidad:
nuestra muerte. A diferencia de otras

filosofias, la filosofia de Schopenhauer

101 SUANCES, M; VILLAR, A.: El irracionalismo.
Vol. |. Madrid, Editorial Sintesis, 2004, p. 184.
192 SCHOPENHAUER, A., Op. Cit., pp. 646, 676-
677.

no puede catalogarse como formalista
0 prescriptiva, sino descriptiva'®,
encaminada a interpretar y explicar lo
existente en relacion con el ser del
mundo que se expresa a cada cual de
manera comprensible “in concreto”®.
Desde esta perspectiva, la reflexion se
debe levantar desde aquello que se
manifiesta como “sentimiento” en cada
uno de nosotros, desde la vivencia de
cada cual y no desde el conocimiento
abstracto proveniente de la razén. Se
trata de desarrollar un pensamiento que
trate del valor o la falta de valor de la
existencia, y que busque alcanzar el
verdadero caracter inteligible que guia

las acciones del hombre.

De este modo, Schopenhauer
responde a los intentos fallidos
del panteismo, del estoicismo vy
del imperativo categorico kantiano,
considerando la moral como la verdadera
solucién al problema de la existencia,
de una existencia determinada por
el sufrimiento, proveniente de los
tormentos de la voluntad y de los dolores
de la individualidad'®,

103 MANIONN, G., Op. Cit., p.189.

1% SCHOPENHAUER, A.. El mundo como
voluntad y representacion |. LOPEZ DE
SANTAMARIA, P. (Trad.) Madrid, Editorial Trotta,
2004, pp. 327, 320.

1% SUANCES, M.; VILLAR, A., Op. Cit., p.184.
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Igualmente, atiende a la vieja
pregunta socratica sobre la posible
relacion entre el orden fisico y el moral, al
considerar que “la fuerza que se agita y
actua en la naturaleza es idéntica a la
voluntad que hay en nosotros. El orden
moral del mundo entra en conexion
inmediata con la fuerza que produce el
fendmeno del mundo, pues la naturaleza
de la voluntad ha de corresponder
exactamente a su fenémeno'®”. Esta
fuerza es el deseo que nos conecta con los

sentimientos.

En Schopenhauer se encuentra una
comprension de la moral desde el sentir,
por esto, la relevancia que toma en su
filosofia el sufrimiento. Por tal razdn,
resulta  importante entrar en su
planteamiento sobre la muerte y su
relaciéon con el sentimiento humano como
motor de la conducta moral, en tanto que
el miedo que produce la idea de la muerte
es, en parte, fuente de sufrimiento. A
continuacién, nos centraremos en el
problema fundamental al que convoca la
reflexion sobre la muerte, a la gran aporia
que encierra el misterio de la voluntad en

relacion con la propia existencia:

1%SCHOPENHAUER, A., 2005, Op. Cit., pp. 647,
678-679.

la temporalidad e intemporalidad
del hombre, su mortalidad e
inmortalidad. Aporia que se refleja en la
vida in concreto, en la mas sentida de
todas las emociones: en el miedo a la

muerte.

El miedo a la muerte y la reflexion

sobre la vida.

En el continuo ciclo evolutivo del
trascurrir de las especies vivientes, el
final de la vida aparece ante la
conciencia cOmo una amenaza que Nnos
arroja al abismo de la nada. Ante la
conciencia del hombre, regida por el
principium individuationis, se concibe
cada nacimiento como un regalo, el
transito por la vida como una
permanencia dolorosamente afortunada
y su fin como una temible condena. Esta
representacion de la vida, ha llevado al
hombre a considerar la muerte como un
gran mal al que debe, no solo temer,
sino combatir a toda costa. Si esto fuera
de ese modo, entonces, ¢Por qué le
tememos a la nada que se nos presenta
con la muerte y no tememos a aquella
nada de la que procedemos e
interrumpimos con el nacimiento? Si se
trata de la misma nada, en la que ya
hemos habitado sin temor y perjuicio,

entonces ¢por qué temer ahora?
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Si la vida se presenta con tantas
fatigas, al punto en que en muchas
ocasiones se espera la muerte como
descanso, ¢Por qué temer a su llegada?
Por un lado, a los hombres nos resulta
dificil pensarnos fuera de la existencia.
De ser asi, se tendria que pensar con
horror el tiempo en que no se existia,
pues éste de igual manera equivale a
nuestra inexistencia. Por otro lado,
podria pensarse que una vez habiendo
experimentado la vida, ésta ha sido tan
placentera, que nos cuesta la idea de
tener que dejarla y nos aferramos a ella,
rechazando la inexistencia. Ante este
dilema, Schopenhauer considera que no
hay razon para adherirse a ninguna de
estas dos alternativas. Desde el punto de
vista metafisico, no hay motivos para
pensar que esa nada o inexistencia que
se presenta antes del nacimiento tenga
por qué ser diferente a la inexistencia
posterior a la muerte. Y, desde el punto
de vista empirico, bien se sabe por la
experiencia que la existencia acarrea
grandes insatisfacciones, que la vida
lejos de ser plena y placentera, es por el
contrario un mal negocio que sélo pone
en frente el sufrimiento, por lo que la
muerte seria la esperanza del retorno al

paraiso perdido de la inexistencia, aquel

paraiso afiorado con infinita
nostalgia'®’. Si al parecer no se presenta
diferencia alguna entre la nada antes y
después de la vida, si la muerte mas que
acabar con una vida llena de regocijo y
satisfacciones puede resultar siendo la
esperanza del retorno al paraiso de la
inexistencia, entonces, (Qué es la
muerte y por qué le tememos tanto?
¢Por qué la muerte se nos presenta

como el mayor temor de los temores?

En primer lugar, podemos pensar
que “la muerte es el termino necesario
de la vida, pues es la sentencia dictada
para los vivientes por la misma
naturaleza, sentencia en la que se
advierte que la voluntad de vivir es una
aspiracion que debe destruirse en sus

propias manos'%”

. Como sentencia, la
muerte se anuncia desde el momento de
nuestro nacimiento. Desde que somos
conscientes de la existencia tenemos
claro que el final del tiempo sera la
muerte, cada momento vivido es un
paso hacia el encuentro con ella, cada
minuto trascurrido es un tiempo de la
vida que se le entrega a la muerte. Esto
es de lo Unico de lo cual podemos tener
certeza durante la existencia. Su llegada

no nos resulta extrana, por el contrario,

7 |bidem, pp. 519, 533.
1% SUANCES, M.; VILLAR, A., Op. Cit., p. 142.
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“la muerte comun, normal, no le
coge a uno traidoramente, aunque sea
accidental consecuencia de una herida,
aunque sea efecto de una emocion
grandisima (...) Su cardcter esencial
deja tiempo para el aviso'®”. Ese
tiempo de aviso es el curso de la
existencia particular, ese lapso de
tiempo que transcurre entre el
nacimiento y la muerte. Es por ello que,
muchas personas estando ante las
puertas de la muerte, reconocen que su
fin ha llegado, que su tiempo ha

terminado.

El que la muerte sea una sentencia
anunciada implica que vivir comprende
de suyo consumir la existencia a cada
momento, pues no podria ser de otra
manera, Si se considera que nos
encontramos continuamente arrastrados
por el extraordinario flujo del tiempo
que rige al fenémeno*™°, en donde vida
y muerte son una y la misma, condicion

inevitable que marca nuestro destino.

109 ARIES, P.: El hombre ante la muerte.
Traducciéon de Mauro Armifio. Madrid Taurus,
1984, p. 13.

10 JACQUETTE, D.: “Schopenhauer on deaht”,
JANAWAY, C. (Ed.): The Cambridge
Companion to Schopenhauer. Cambridge,
University Press, 1999, p. 301.

El que estemos condenados a la
muerte es una verdad ineludible,
expresada en la existencia de toda
objetivacion de la voluntad. El destino
final como particularidad es la muerte
que ha de dar paso al nacimiento de un
nuevo ser en pro del equilibro de la
naturaleza, o de lo contrario, ¢;Qué seria
de la naturaleza si sélo existiesen
nacimientos sin muertes?*** De ahi que
sea necesaria la muerte y el deterioro

mismao del cuerpo.

En segundo lugar, la muerte se
presenta como una amiga que trae
consuelo a la existencia ante la fatiga de
la vida. En tal sentido, ella resultaria ser
un consuelo a una vida fatigosa y
sufriente, pues, cuando el hombre al
haber prolongado su vitalidad vy
esperanzas de vida, cae nuevamente
ante la fatiga de la desazon de la vida, la
idea de una vida eterna del cuerpo en el
mundo resulta insoportable; por tanto, al
pasar los dias la muerte se considera
como un gran descanso Yy alivio,

deseando su presencia en nuestras vidas.

1 ABREO, A.M.: “Todo hombre debe a la
naturaleza una muerte’, CARDONA SUAREZ,
L.F. (Ed. Ac.): Filosofia y dolor. Hacia la
autocomprension de lo humano. Bogota,
Editorial Pontificia  Universidad Javeriana,
Anabis coleccion, 2014, p. 445.
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Ansiosos por la aparicion de la
muerte, no se deja de pensar en la
inmortalidad del alma con la ilusion
que, finalizada la existencia en este
mundo, se habitard& un mundo mejor.
Como lo expresa Schopenhauer, esto
hace pensar que este mundo resulta tan
gravoso, que cualquier otro mundo
desconocido que proporcione descanso

sera sin duda un mundo mejor.

La idea de un mundo mejor
estaria dada, entonces, no en el mundo
que habitamos ahora, sino en aquel al
gue nos conduce la muerte. Si este fuera
el mejor de los mundos posibles y si
fuera preferible vivir a la inexistencia,
la salida de ella no tendria por qué estar
custodiada por vigilantes como el miedo
a la muerte y sus terrores*2. Si esta es
una vida sufriente y se anhela la muerte
como descanso, por lo tanto, no es un
mal al que debamos temer. No resulta
algo con lo cual luchar, ya que seria
como decir que el descanso resulta
incbmodo o innecesario, cuando por
experiencia se sabe que tras largas
jornadas de esfuerzo y lucha diaria,
anhelamos un periodo de descanso en

nuestra tibia cama.

12 JACQUETTE, D., Op. Cit., p.301.

En la lucha fatigosa por la vida el

organismo reclama su descanso™*.

En tercer lugar, la muerte se nos
presenta como la supresion de la
conciencia individual, en la que la
individualidad desaparece al declinar
la  manifestacion del  principium
individuationis en cada uno de nosotros.
Tras el surgimiento de la razon, atada a
tal principio, surge en el hombre la
espantosa certeza de la muerte. Su
consciencia se resiste a aceptar y
reconocer el continuo cambio de los
fendmenos, llegando esta idea a
convertirse en una fuente de

114" En consecuencia, se

sufrimiento
considera la muerte como el peor de
todos los males. Ante la presencia de la
conciencia en conexion paraddjica con
una voluntad ciega que se afirma en la
vida a través de sus fenomenos, el
hombre se encuentra frente a la
contradiccion entre razon y pasion. Por
un lado, asume la vida como el supremo
bien, como el mayor de todos los
bienes, por muy amarga, breve e
incierta que ésta sea, si se le evalla con

objetividad.

13 SCHOPENHAUER, A., 2005, Op. Cit.,
?191. 519, 533.

BORGES, P.. “A Morte no Budismo: Da
contemplando da Impermanencia a Vida Pos-
morte e & Descoberta da Imortalidade”, Revista
Portuguesa de Filosofia, Lisboa, 2009, p. 429.
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Con ello, el hombre se apega a la
vida, procurando apartar de si toda idea
acerca de su propia muerte. Pero, por
otro lado, cuando reflexiona sobre la
muerte comprendiendo su relacion
con el principium individuationis, este
temor se disipa y en ella se celebra el
triunfo del conocimiento sobre la ciega
voluntad de vivir. En esta paradoja, se
observa el temor, pero también el respeto
que siente el hombre ante la idea de su

muerte y la de sus seres queridos.

En relacion con la muerte, la
conciencia del hombre resalta su
condicion de ser sintiente y no solo
pensante, de ahi que se llegue a actuar
de manera contraria ante el cadaver del
hombre muerto, a como lo hariamos
ante su presencia en vida. Es por esto
que, como lo expresa Freud'*, de cara
a la muerte, juzgamos con dureza a todo
aquel que contenga su llanto o muestre
tranquilidad ante la tumba o el féretro
del cuerpo inerte de una persona amada.
De alli también, que manifestemos
compasion por aquel que ha fallecido,
suspendamos toda critica negativa hacia
él, justifiquemos y hasta perdonemos

todas sus acciones, incluyendo aquellas

5 FREUD, S.: “De guerra y muerte. Temas de

actualidad”, Obras Completas, Vol. XIV, Buenos
Aires, Amorrortu, 1914, pp. 273-304.

que pudieran serle reprochables en vida;
todo lo anterior mediante una actitud de
reverencia, como si la persona que ha
traspasado el portal de la muerte
hubiese pasado por el peor de los

transitos™*®.

Lo anterior se debe a que el miedo
a la muerte no viene exclusivamente de
la razon, sino que se presenta como una
“fuga mortis que procede de la
voluntad ciega de la que esta llena todo

.. 117
lo viviente ™",

En sentido metafisico, el miedo a
la muerte es producto de la afirmacién
de la voluntad ciega que se resiste a su
destruccion en el fendmeno que se
presta para su manifestacion temporal.
En tanto que, en sentido empirico, el
miedo a la muerte radica en el temor
que se tiene a perder la individualidad, a
dejar de existir mientras el resto del
mundo continla existiendo sin mas.
Podemos decir entonces, que en el
miedo a la muerte se agita la
insatisfaccion, la  frustracion, la
impotencia de una voluntad que
representada en el fendbmeno se resiste a

g 0 ,,118
dejar de ser”"".

116 ABREO, A.M., Op. Cit., p. 443.

7 SCHOPENHAUER, A., 2005, Op. Cit., pp.
520.

18 BORGES, P., Op. Cit., p. 430.
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En tal temor, se agita el egoismo
del hombre que no ha podido
comprender que su individualidad es el
falso engafio de una conciencia no
iluminada en la que cada ser se cree y se

siente Unico.

El hombre, al no concebirse como
parte de una totalidad, se siente ajeno de
los demas seres de la naturaleza sin
comprender que €l es el mismo que una
vez fue y otra vez ser, asi tanto en la
nada como en el fendmeno. Este
hombre que teme a la muerte no logra
discernir que antes y después de ésta,
que antes y después del acto de la
creacion, hemos sido y siempre seremos
lo mismo: la totalidad. De ahi, que
Schopenhauer nos aclare con singular
franqueza el sentido de la totalidad a la

que refiere la voluntad:

“¢Donde ha de estar sino ahi, en
el unico lugar donde lo real siempre
estuvo y estard, en el presente y su
contenido; o sea, junto a ti, el confuso
preguntén que, al ignorar tu propia
esencia, te asemejas a la hoja del arbol
que en otofilo al marchitarse y estar a
punto de caer, se levanta de su caida y
no quiere consolarse con el fresco
verdor que en primavera revestira el

arbol, sino que se gueja diciendo:

<<jEse no soy yo! jEsas son otras
hojas distintas!>> - jOh, necia hoja! ¢A
donde crees que vas? ¢Y de donde crees
que han de venir las otras? ¢ Donde esta
esa nada cuyo abismo temes? Conoce tu
propia esencia, aquello que esta tan
Ileno de sed de vida, recondcela en la
fuerza interior, secreta y activa del
arbol que, siempre una y la misma a los
largo de todas las generaciones de
hojas, permanece intacta y perece: Y
asi: <<Como la generacién de las hojas,
asi es la de los hombress> (La

llfada)**® .

Lo anterior nos deja ver que los
ciclos de la vida vienen y van, trayendo
consigo la repeticion infinita del nacer y
perecer de los fendmenos, sin que la
naturaleza se afecte de manera alguna.
Que el dia y la noche transcurren sin
cesar, que animales y hombres nacen,
crecen y mueren, pero la vida sigue
estando presente ahi, en sus mdaltiples
formas imperecederas y con ella la
verdadera esencia. Comprendiendo esto,
podremos entender que la reflexion
sobre la muerte y el temor que ella nos
genera, es el candil que ilumina el error
de la conciencia de aquellos que creen

que el nacimiento es su origen y la

19SCHOPENHAUER, A., 2005, Op. Cit., p. 530.
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muerte es su fin; error de aquellos que
afirman su “yo” como diferente al de
los demaés, para aquellos que creen que
su apariencia fenoménica (la cual lo
muestra como distinto, particular y
unico) es la raz6n de su existencia.
Segln entienda cada cual su “yo”,
punto oscuro de la conciencia, podra
reconocer que se es parte del universo
entero 0, por el contrario, considerara
como verdad so6lo su apariencia externa,
y temerd enormemente a “su muerte’
movido por el profundo desespero a que

lo conduce su individualidad'? .

Por lo tanto, el miedo a la muerte,
como lo muestra Schopenhauer, radica
en el gran error de afianzar la existencia
a la individualidad y de actuar en pro
del egoismo al que ello conlleva. De
ahi, que la reflexion sobre la muerte, y
la muerte misma, se conviertan en
piedra angular para una reflexion sobre
la vida y sobre el obrar humano. Dada
esta reflexion, el conocimiento del
hombre, su conciencia y su obrar
estarian dirigidos desde la elecciéon de
vencer el egoismo atado a su
individualidad, convirtiéndose el vivir
en una preparacion para morir y

viceversa.

120 ABREO, A.M., Op. Cit., p. 447.

“El arte de morir es sustituido
por un arte de vivir. Nada ocurre en la
camara del moribundo, al contrario,
todo estd repartido en el tiempo de la
vida y en cada dia de esa vida. Pero
¢qué vida? No importa cudl. Una vida
dominada por el pensamiento de la
muerte, y una muerte que no es el horror
fisico o moral de la agonia, sino la anti-
vida, el vacio de la vida, incitando a la
razbn a no apegarse a ella: por eso
existe una estrecha relacion entre bien
vivir 'y bien morir: Para morir
bienaventurado, a vivir hay que
aprender. Para vivir bienaventurado, a

. 121
morir hay que aprender” .

Conclusion.

Este breve recorrido sobre la
disertacion de la  muerte en
Schopenhauer, ligada a la voluntad, a la
existencia del hombre y su actuar, nos
permite comprender que la muerte es el
espejo de la vida, por lo que, lejos de
ser un acontecimiento a rechazar, nos
lleva a contemplar la posibilidad de
alcanzar una filosofia basada en una
reflexion aguda, seria y sentida sobre
nuestra propia existencia. Mirar a la

muerte con tranquilidad y aprender de

2L ARIES, P., Op. Cit., p. 252.
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ella, nos permite lograr aquella
reflexion que contiene en su seno el
pensar acerca de nuestra esencia mas
intima y su manifestacion en la
particularidad, una reflexion sobre el
egoismo que habita en cada uno de
nosotros al considerarnos Unicos y
exclusivos al resto de los demé&s seres
de la naturaleza. Egoismo, que en la
mayoria de los casos es el motor de las

grandes tragedias de la humanidad.

Mirar nuestra vida a partir del
espejo de la muerte, es lograr ahondar
en el corazon de la naturaleza y su
misterio, toda vez que en ella se nos
refleja el gran enigma de la voluntad
como cosa en si y como fendmeno. Por
lo tanto, el papel de la muerte en la
filosofia de Schopenhauer atafie al
problema  fundamental de lograr
alcanzar o no la capacidad de
comprender el absurdo que implica una
existencia movida por una voluntad
ciega, caprichosa y azarosa que agita las
pasiones de los hombres y con ello su
actuar, en el lapso aparente del ciclo de

nacimiento y muerte.

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016. .



ArtyHum 22
www.artyhum.com

BIBLIOGRAFIA.

ABREO, AM.: “Todo hombre debe a la
naturaleza una muerte”, CARDONA SUAREZ,
L.F (Ed. Ac.): Filosofia y dolor. Hacia la
autocomprensiéon de lo humano. Bogota,
Editorial Pontificia Universidad Javeriana,
Anabis coleccion, 2014, pp. 419-454.

ARIES, P.:. El hombre ante la muerte.
Traduccion de Mauro Armifio. Madrid Taurus,
1984.

BORGES, P.. “A Morte no Budismo: Da
contemplando da Impermanencia & Vida Pos-
morte e a4 Descoberta da Imortalidade”, Revista
Portuguesa de Filosofia, Lisboa, 2009, pp. 423-
470.

FREUD, S.: “De guerra y muerte. Temas de
actualidad”, Obras Completas, Vol. XIV,
Buenos Aires, Amorrortu, 1914, pp. 273-304.

JACQUETTE, D.: “Schopenhauer on deaht”,
JANAWAY, C. (Ed): The Cambridge
Companion to Schopenhauer. Cambridge,
University Press, 1999.

MANNION, G.: Schopenhauer, Religion and
Morality. USA, ASHGATE, 2003.

SCHOPENHAUER, A.:

- 2004: ElI mundo como voluntad vy
representacionl. LOPEZ DE SANTAMARIA,
P. (Trad.). Madrid, Editorial Trotta.

- 2005: ElI mundo como voluntad vy
representacionll. LOPEZ DE SANTAMARIA,
P. (Trad.). Madrid, Editorial Trotta.

SUANCES, M; VILLAR, A.: El irracionalismo.
Vol. I. Madrid, Editorial Sintesis, 2004.

*Portada: Viaje a la semilla. Omar
Mauricio Moreno (Pintor Colombiano). Mixta
sobre cartén, 2011. Fotografia de la autora,
creada para la portada de la Investigacion
titulada: La muerte en Schopenhauer: Negacién
y liberacion de la voluntad; realizada para
optar al titulo de magister en Filosofia de la

Pontificia Universidad Javeriana de Bogota.

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016. .



ArtyHum 22
www.artyhum.com

ArtyHum, 22, 2016, pp. 76-85.

HISTORIA

LA BATALLA DEL ATLANTICO.

La Guerra Econémica.

Por Gonzalo Vazquez Rodriguez.

Universidad Nacional de Educacion a Distancia.

Fecha de recepcion: 20/02/2016
Fecha de aceptacion: 21/02/2016

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016. .



ArtyHum 22 77
www.artyhum.com

Resumen.

El 3 de septiembre de 1939
comenzo un enfrentamiento naval en el
océano Atlantico. Duré casi toda la
Segunda Guerra Mundial. Se enfrentd
la Kriegsmarine alemana contra la
Royal Navy britanica. Alemania era
consciente de que no podria derrotar a
la poderosa armada briténica, e intentd
bloguear al Reino Unido, asfixidndole
econdémicamente e interceptando las
vias aliadas de abastecimiento. Sin
embargo, el Reino Unido nunca estuvo
en grave peligro, si bien sufrié muchos
problemas de abastecimiento hasta los
comienzos del afio 1944, fecha final de
la batalla. El escenario bélico fue

fundamentalmente el Atlantico norte.

Palabras clave: Alan Turing, Enigma, Karl
Ddénitz, U-Boote.

Résumeé.

Le Septembre 3, 1939 a commencé
un affrontement naval dans l'océan
Atlantique. Elle a duré plus de la
Seconde Guerre mondiale. Allemand
Kriegsmarine a lutté contre la Marine
royale britannique. Allemagne savait
qu'il ne pouvait vaincre la puissante
marine britannique, et a essayé de
bloquer le Royaume-Uni, ['étouffant
financierement et d'intercepter les lignes
de ravitaillement alliées. Cependant, le
Royaume-Uni n'a jamais été en danger,
mais a souffert de nombreux problemes
d'approvisionnement au début de 1944,
la date de la bataille finale. Le théatre de
la guerre a été principalement

I'Atlantique Nord.

Mots clef: Alan Turing, Enigma, Karl Donitz,
U-Boote.
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La Batalla del Atlantico tuvo lugar
entre el 3 de septiembre de 1939 y el 8
de mayo de 1945. Fue el enfrentamiento
bélico més largo de la Segunda Guerra
Mundial. Un choque maritimo complejo
y sangriento, con la participacion
de superpotencias. Alemania buscd
trastocar negativamente la economia de
Gran Bretafia, algo que preocupd
enormemente a Winston Chuchill.
Absolutamente decisiva en el rumbo del
conflicto, esta lucha de titanes sin duda
supuso el enfrentamiento maritimo mas
complejo y sangriento protagonizado por

las superpotencias en la Historia Naval.

Armamento.

Las minas fueron utilizadas
durante toda la guerra, pero sélo fueron
determinantes hasta abril de 1940
porque luego pudieron ser combatidas.
Los aviones utilizados por Alemania
fueron los Condor*?? (Focke Wulf), de
amplio radio de accion e importantes

hasta el primer trimestre de 1941.

Los buques de superficie

alemanes  fueron los mercantes

camuflados y los barcos de guerra.

122 Fye un caza nocturno bimotor aleman de la

Segunda Guerra Mundial, disefiado por Kurt
Tank y producido por Focke-Wulf.

Ambos tuvieron éxito en las
primeras fases del conflicto. Los
camuflados realizaron largas travesias a
partir de 1940.

Submarino U-boot.

Pero el arma mas importante que

usaron los alemanes en el Atlantico

fueron los submarinos (U-Boote?).

Karl Donitz*?*

calculdé que “Gran
Bretafia podria ser derrotada si se
lograban hundir 750.000 toneladas al

’

mes durante un ano”. Sin embargo,
cuando empez0 la guerra Alemania sélo
contaba con 23 submarinos operativos

en el Atlantico'®.

123 Apreviatura del aleman Unterseeboot (nave

submarina). Es la denominacion dada a los
sumergibles y submarinos alemanes desde la
Primera Guerra Mundial. El principal escenario
donde actuaron fue el océano Atlantico y el Mar
del Norte y rara vez el Océano indico u Océano
Pacifico.

124 1891-1980. Fue un marino aleman que
particip6 en la Primera y en la Segunda Guerra
Mundial. Comandd la Kriegsmarine de la
Alemania nazi desde el 30 de enero de 1943
hasta el final de la guerra, con el rango de
Grobadmiral.

2> ARTOLA, R.: La Il Guerra Mundial. De
Varsovia a Berlin. Madrid, Alianza Editorial,
2005, p 71.
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Fases de la batalla del Atlantico.

Hasta marzo de 1940, la Royal
Navy'® sufri6 fuertes pérdidas. Fue
hundido su portaaviones Corageous y el
acorazado Royal Oak, ademas de 220

mercantes.

La Marina britanica se vio
superada por la Kriegsmarine'®’ y la
efectividad de sus submarinos. A partir
de junio de 1940, los submarinos
alemanes pudieron utilizar las bases
navales de la costa atlantica francesa.
Era la consecuencia de la rendicién
francesa ante Alemania, lo que redujo el
tiempo de acceso a las zonas de accion
y amenazando alin mas las rutas
mercantiles britanicas. Los britanicos no
tenian suficientes buques de guerra para
escoltar a sus convoyes debido sobre
todo a la amenaza de la invasion

alemana de Gran Bretafia.

126 Es |a rama de guerra naval de las Fuerzas

Armadas britanicas. Fundada en el siglo XVI, es
la rama de servicio mas antigua del Reino Unido
y por ello es conocida como Senior Service.
Desde finales del siglo XVIII hasta la Segunda
Guerra Mundial fue la armada mas poderosa del
mundo y jugé un papel clave en el
establecimiento del Imperio BritAnico como
Pzgder dqminante mundial. )

“Marina de guerra” en alemén. Fue la armada
del Il Reich entre 1935 y 1945, sucesora de la
Marina Imperial Alemana que combatié en la
Primera Guerra Mundial y de la Reichsmarine
de la Republica de Weimar. Era una de las tres
ramas de la Wehrmacht, las fuerzas armadas
unificadas de la Alemania nazi. Estaba
compuesta por submarinos, fragatas,
acorazados, acorazados de bolsillo, cruceros y
destructores. Crecié rapidamente durante el
rearme aleman en los afios 30.

Seria el fin de esta amenaza lo que
hizo mejorar la presencia de escoltas
protectores de convoyes britanicos. Aun
asi, las pérdidas sufridas por la Marina
Britanica, superaba al numero de sus
navios de nueva construccion. Alemania
declar6 ‘“zona de operaciones” las
aguas que rodean a Gran Bretafia,
actuando los submarinos britanicos adn

por separado.

Battle of the Atlantic,

— fimit

Al Schomhrst Dec. 1943
AAAAA con

Mapa de la Batalla del Atlantico.

(Ampliado al final del articulo).

El jefe de Estado Mayor de la
Marina Norteamericana, el almirante
Ernest King, no impuso aun el uso de
convoyes a lo largo de la costa este de
los Estados Unidos. Sin embargo, el
almirante aleman Donitz, ordend a
algunos de sus submarinos para
que atacasen a petroleros en esa
zona, efectuando eficaces incursiones
submarinas sin oposicion de defensas

anti submarinas.
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Finalmente, King se vio obligado
en abril de 1941 a introducir convoyes
provistos de escolta. A continuacion, los
alemanes trasladaron sus ataques al
Caribe y al golfo de México. Entre abril
y diciembre de 1941, hubo mas
implicacion de los Estados Unidos para
apoyar a Gran Bretafia, cediéndole 50
viejos destructores de escolta que con la
ayuda de Canada protegieron de forma
continua a los convoyes a lo largo del
Atlantico.

Por su parte, Alemania, ya desde
octubre de 1940, usé la nueva tactica
del uso de submarinos en grupo y no
individualmente como hasta entonces.
Un submarino seguiria a un convoy
localizado, guiando a los deméas vy
reuniéndolos y lanzando a continuacion
ataques nocturnos en superficie para no
ser localizados. Sin embargo, los
resultados fueron decepcionantes para

los germanos*?.

Entre enero y julio de 1942, ya
con los Estados Unidos inmersa en la
Segunda Guerra Mundial, el conflicto
se traslado a las costas occidentales del
océano Atlantico.

128 ARTOLA, R., Op. cit., p. 72.

La Kriegsmarine afiadié un cuarto

129

rotor a sus maquinas Enigma™~, lo que

complicd el desciframiento aliado.

Ademas, los alemanes
consiguieron descifrar el cddigo del
Almirantazgo®, denominado Cifra
Naval 3, con el que se comunicaban
detalles de los convoyes a los
americanos. En el primer semestre de
1942, las pérdidas aliadas fueron de 3
millones de toneladas, record de
destruccion por submarinos de toda la
guerra. Hay que tener en cuenta que, en
esta etapa de la batalla, Gran Bretafia
todavia no habia logrado descifrar los
mensajes de los submarinos alemanes,
un condicionante fundamental para el

devenir de dicho enfrentamiento.

129 Era el nombre de una maquina que disponia
de un mecanismo de cifrado rotatorio, que
permitia usarla tanto para cifrar como para
descifrar mensajes. Su fama se debe a haber
sido adoptada por las fuerzas militares de
Alemania desde 1930. Su facilidad de manejo y
supuesta inviolabilidad fueron las principales
razones para su amplio uso. Su sistema de
cifrado fue finalmente descubierto y la lectura de
la informacion que contenian los mensajes
supuestamente protegidos es considerado a
veces como la causa de haber podido concluir la
Segunda Guerra Mundial al menos dos afios
antes de lo que hubiera acaecido sin su
descifrado.

%0 B_pienst. Fue una organizacion alemana de
descifrado naval. Durante la Segunda Guerra
Mundial decodific6 el cédigo naval britanico
Cypher N° 3, proporcionando informacion para
la Batalla del Atlantico. El Almirantazgo fue
antiguamente el responsable de la Marina Real
Britanica.
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Entre agosto de 1942 y mayo de
1943, se produce la fase decisiva de la
Batalla del Atlantico. Los sistemas de
convoyes se introdujeron en la costa
occidental del Atlantico; fue un cambio
de ruta que supuso la retirada de los
submarinos al centro del océano,
con la  consiguiente  reduccion
de pérdidas aliadas. Se introdujeron
grupos de apoyo que, a diferencia
de los escoltas, podian perseguir a los
submarinos  atacantes  sin  dejar
indefensos a los mercantes'®!. También
se perfeccionaron los radares y las
cargas de profundidad, uso de aviones
de gran radio de accion vy
desciframiento de codigos utilizados por

submarinos.

En mayo de 1942, Winston
Churchill™®?, decidido a mejorar la
seguridad de los convoyes destinados a
Rusia, intentdé dispersar sus fuerzas
militares en una region que estaba
demasiado lejos como para ser apoyada
por fuerza aéreas. Los canadienses se
opusieron y en Washington, el general

Marshall no vio viable tal camparia.

181 ARTOLA, R., Op. cit., p. 73.

132 1874-1965. Fue un politico y estadista
britanico, conocido por su liderazgo del Reino
Unido durante la Segunda Guerra Mundial. Fue
Primer Ministro del Reino Unido entre 1940-45,
y entre 1951-55.

El 31 de diciembre de 1942 el
Convoy JW — 51b fue atacado frente a
las costas del cabo Norte por el crucero
pesado Admiral Hipper, el Lutzow y
seis destructores. A pesar de sufrir del
hundimiento del destructor inglés
Achates, la Marina Real britanica causé
graves dafios al Hipper, y hundi6é a un
destructor aleman. El convoy pudo

llegar a su destino (Murmansk).

En la Conferencia de Casablanca
de enero de 1943, fueron considerados
como objetivo prioritario de la RAF*®
las bases y los astilleros de los
submarinos alemanes. Lorient, una de
las principales bases de la costa
atlantica francesa, fue objeto de un
intenso bombardeo aliado. También fue
atacada la base alemana de Saint-
Nazaire, pero los refugios de hormigdn
protegieron la base. Fue mucho mas
eficaz colocar grandes cantidades de

minas frente a las costas de Bretafa.

Hubo una mejora en los radares
de los bombarderos britanicos anti-
submarinos, pero éstos  siguieron

cobrandose muchas victimas.

133 Real Fuerza Aérea. Es la rama aérea de las

Fuerzas Armadas Britanicas y la fuerza aérea
independiente méas antigua del mundo. Jugé un
importante papel en la Segunda Guerra Mundial
y en conflictos mas recientes.
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Donitz  contaba en aquellos
momentos con 240  submarinos
operativos, concentrando a 51 de ellos
entre Groenlandia y Terranova para
interceptar al convoy ONS-5. Sin

embargo, Blethley Park™*

consiguio
descifrar el codigo “Tiburén”, siendo
enviados cinco destructores mas con un
nuevo sistema de basqueda de direccién
de alta frecuencia capaz de localizar a
los submarinos en superficie incluso a

65 kilémetros de distancia.

Donitz 'y  sus  submarinos
interceptaron un convoy hundiendo 13
embarcaciones, pero el contraataque de
los buques escolta y de la aviacién
hundieron al siete U-Boote, revés que

oblig6 a Donitz a retirar el resto.

Sin  duda es destacable Ia
aportacién de Alan Mathison Turing,
considerado uno de los padres de la
ciencia de la computacion y precursor
de la informatica moderna. Durante la
Segunda Guerra Mundial trabajé para
descifrar los codigos nazis de la
maquina Enigma. Sin embargo, su
carrera termind subitamente tras ser

procesado por ser homosexual.

134 Es el nombre de una instalacion militar

localizada en Buckinghamshire (Inglaterra), en
la que se realizaron trabajos de descifrados de
codigos alemanes durante la Segunda Guerra
Mundial.

Fallecio dos afios después de su
condena, segun la version oficial, por

suicidio.

Alan Turing.

Los submarinos alemanes
continuaron logrando éxitos. En marzo
de 1943 hundieron 120 barcos
protegidos por convoyes, pero fue una
crisis aliada temporal; posteriormente
fueron hundidos méas de 40 submarinos.
Uno de ellos, el U-954, fue hundido por
un Liberator del Mando Costero. Toda
su tripulacién perdid la vida, incluido el

hijo de Donitz, Peter, de 21 afios.

En mayo, Donitz  ordend
replegarse a casi todos sus submarinos
del Atlantico Norte y situarlos al sur
de las Azores. Winston Churchill
vio reducida su preocupacion por
los submarinos alemanes, para poder
centrarse  en  concentrar  tropas

americanas para la invasion de Europa.
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La lucha submarina continud
hasta el final de la Segunda Guerra
Mundial, pero la batalla del Atlantico ya
habia sido ganada por los aliados.

Conclusion.

El comienzo de la batalla del
Atlantico, albergd grandes esperanzas
en el alto mando aleméan. Sin embargo,
los resultados finales fueron
decepcionantes, sin grandes logros en el
hundimiento de buques mercantes

aliados.

Ademas, los enfrentamientos con
buques de guerra enemigos acabaron
generalmente  en  fracaso.  Fue
significativo que en mayo de 1941 el
acorazado Bismarck'®, el mayor barco
de guerra del mundo en aquel momento,
y el crucero Prinz Eugen, lograron
hundir el viejo crucero Hook y dafar al
acorazado Prince of Gales; pero el
Bismarck fue también hundido. Adolph
Hitler era consciente de fracasos como
éste y termind por trasladar a sus
grandes barcos de guerra alemanes a
Noruega para evitar un posible
desembarco aliado.

35 Fue el primero de los dos acorazados de la

clase Bismarck de la marina de guerra alemana,
la Kriegsmarine, durante la Segunda Guerra
Mundial. Nombrado asi en honor del canciller
Otto Von Bismarck, promotor de la unificacion
alemana en 1871.

Pese a las grandes pérdidas
sufridas por la flota inglesa, los
alemanes no pudieron bloquear las Islas
BritAnicas. Ademaés, las pérdidas
sufridas por los barcos alemanes en la
ocupacion de Noruega y Dinamarca,
fueron decisivas para no apoyar la

denominada Evacuacién de Dunkerque.

El proceso de desciframiento de
las transmisiones alemanas por parte de
los ingleses, fue decantando la victoria
de la batalla al bando aliado.
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Resumen.

El afio 509 a.C. estd marcado en
la historia de Roma como el final de la
etapa monarquica, representada por
su ultimo rey, Tarquinio el Soberbio.
Fue en este momento Yy hasta,
aproximadamente, el 30 a.C. cuando
tuvo lugar el origen y desarrollo de la
conocida Republica Romana, etapa
historica en la que se dieron a conocer
las mas importantes y representativas

instituciones del pueblo romano.

Palabras clave: Consul, patricio, plebe,

Republica, Roma, Senado.

Abstract.

509 B.C. is marked on Roman
history as the end of the monarchical
period, represented by its last king,
Tarquinius Superbus. From this time
until 30 BC approximately, the origin
and development of the well-known
Roman Republic happened, historical
period in which the most important
and representative institutions of

Roman’s people were announced.

Keywords: consul, patrician, masses, republic,

Rome, senate.
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Tras la pérdida de poder por parte
de los etruscos y su consiguiente
abandono de la politica de conquistas, el
reinado de Tarquinio vio su fin en
Roma. A partir del afio 509 a.C., el
control de la ciudad dejaria de estar en
manos de una sola persona y seria, con
la Republica, tarea de dos Cénsules™® la
de dirigir los asuntos del Estado. A
través de esta gobernancia dual vy
limitada, en lo que a tiempo en el cargo
se refiere, se pretendia acabar con la
adquisicién de desmesurado poder por
parte de un solo individuo.

Republica proviene de la palabra
latina res publica, literalmente “cosa
publica”, y conllevaba una forma de
gobierno dirigida y controlada por el

137

pueblo™’, ya fuera directamente 0 a
través de instituciones representativas,
cuyos representantes, que debian ser
elegidos por votacion, desempefarian su
cargo de forma temporal. Durante casi
cinco siglos se desarrollaron y asentaron
las bases y principios mas caracteristicos
de la Republica romana, ademés
de darse diversas transformaciones que

han llevado a dividir este periodo de la

13 Dichos consules eran elegidos cada afio

mediante una votacion.

137 A pesar de que en sus comienzos se trat6
mas de una Republica aristocratica en la que la
plebe contaba con poca representacion.

historia en tres etapas diferentes: la
republica aristocratica, la republica
democratica® y la etapa de decadencia
del periodo republicano.

Comienzos: Republica aristocratica o
nobiliaria.

Tras la divisién en
areas politico-religiosas de viejas
competencias y funciones, Lucius
Tarquinius Collatinus y Lucius
lunius Brutus fueron los primeros dos
Consules elegidos para ocupar los mas
altos puestos del gobierno de la
joven replblica que acababa de

proclamarse™®.

Es poca la informacién con la
que se cuenta de estos primeros afios,
aunque se tiene constancia de la
expansion del dominio de Roma en
Italia, el conflicto dado entre patricios
y plebeyos y la creacién de
las  representativas  instituciones
republicanas, afianzadas sobre cinco
principios fundamentales de sistema

de gobierno:

138 Momento en el que se equipara a la plebe y

el patriciado.
139 En el afio 509 a.C. tras la destitucién de la
monarquia.
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v Principio de anualidad:

significa que los cargos, por normal

general™*

, serian desempefiados por un
periodo de tiempo de un afio para evitar
los abusos de poder. Ademas, no era
posible ser reelegido para un cargo de

forma inmediata®**.

v' Gradualidad en la ascension
politica. Es decir, la jerarquia de
magistraturas que se establecid, fue la
que todo individuo debia seguir si
queria ascender de un puesto a otro.

v La colegialidad fijaba que el
poder debia ser compartido, de tal modo
que se pudieran censurar decisiones que
pusieran en peligro el bienestar de la

ciudadania.

v Responsabilidad sobre los
actos llevados a cabo por parte de los
magistrados. De esta manera, todo
magistrado estaba obligado, al final de
su mandato, a rendir cuentas de su

trabajo.

v" La electividad era el medio por
el cual todo magistrados era elegido

para desempefiar un cargo.

40 En el caso de los censores, estos

desempefiaban su cargo por un periodo de tiempo
de 16 meses.
141 A excepcion de los censores.

Ademas, y siguiendo datos del

142 se tiene en

escritor griego Polibio
cuenta que el Estado romano estaba
compuesto por tres elementos que
podian ser capaces de hacer dafio a los
demas pero que controlan y ajustan su

poder entre ellos:

v Dos consules, elegidos por el
pueblo y de forma anual de entre los
habitantes patricios de la ciudad y que
se situaban en la parte superior del
estado. Tenian la labor, entre otros
asuntos, de dirigir al ejército en estado
de guerra y de tomar decisiones
importantes, ademéas de elaborar leyes.
Ambos cénsules estaban sujetos a
una serie de magistrados que
desempefiaban importantes funciones
del gobierno, ademads, representan
el poder monéarquico, pues ejercian
derechos y deberes propios de los reyes.
Se trataba de una pareja para que
pudieran controlarse mutuamente en su
ejercicio del poder y dividirse las tareas
en caso de que uno tuviera que dirigir al
ejército, asi el otro podria continuar con

los asuntos del estado.

142 Historiador griego nacido hacia el 200 a.C. y

conocido por sus libros “Historias”.
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v El Senado representaba el
poder de la aristocracia, pues cada
uno de los 300 miembros que lo
componian era un exmagistrado'®.
El Senado estaba encargado de
elaborar leyes y discutir decisiones
importantes referentes a guerra y paz,
ademés de asesorar a los magistrados

en sus decisiones.

v La Asamblea

representd los intereses del pueblo,

Popular

especialmente, de los sectores mas
pobres de la poblacion y se sitda, de
esta manera, como el elemento
democratico de la  Republica.
Todos los hombres adultos, que
gozaran de la ciudadania romana,
tenian el derecho de votar en
la Asamblea, que decidia los
magistrados y votaba sobre leyes y
decisiones importantes, especialmente
las concernientes a asuntos de guerra 'y
paz, debido a que gran parte del
ejército estaba compuesto por sectores

bajos de la poblacién.

143 De esta manera se aseguraban, también, su

influencia dentro del Estado.

“El Senado romano”, pintado en el siglo IX

por Cesare Maccari.

Cambios en el sistema politico:

la Republica democrética.

Los problemas aparecieron ya al
comienzo de la Republica, pues los
plebeyos no se conformaron con el
poco poder representativo y de
decision que tenian, y a ello
se sumaban las situaciones muy
desfavorables por las que tenian que
pasar. Finalmente, se sublevaron como
forma de exigir proteccion ante actos
oficiales del Senado o de los
magistrados, para pedir igualdad civil
y penal, asi como de trato, con
patricios 'y participacion en el
gobierno.
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Fue a raiz de esta accion, con la
que abandonaron la ciudad vy
amenazaron con fundar otra ciudad
separada de Roma'**, cuando se les
otorg6 el control de los “Tribunos de
la Plebe”'*. De esta manera, los
plebeyos podian ser defendidos a
través de los tribunos, y por medio del
veto, ante decisiones tomadas por
patricios o incluso por el mismo

Senado.

Esta nueva institucion cont6 en un
primer momento con dos representantes
que acabarian amplidndose a diez y que
fueron elegidos a través de una
Asamblea Popular**®. Al poco tiempo,
sin embargo, los plebeyos consiguieron
un avance aun mas notorio, la creacion
de la “Ley de las XII Tablas™*", que
establecfa los derechos del pueblo™® y
gue condujo al estado patricio-plebeyo

romano.

144 Gran parte del ejército provenia del sector

plebeyo de la ciudad, por ello, al abandonar la
ciudad, Roma se vio desamparada en lo que a
proteccion militar se refiere y, por este motivo,
los patricios se vieron obligados a recapitular
en ciertos aspectos y otorgar mas derechos a
la plebe.

145 Contaron con caracter inmune.

146 para mas informacion véase:
http://goo.gl/Ysd9bF

17 La “Ley de las XII Tablas” se elaboré tras la
visita de varios magistrados romanos a Grecia,
que se encontraba bajo el gobierno de Solén.
Esta ley pretendia establecer igualdad de
condiciones entre los habitantes de Roma y
romper asi con las desigualdades existentes.

148 Se encontraban expuestas publicamente en
el Foro.

Vista del Foro romano.

A partir de este momento, hacia el
366 a.C., empezd a debatirse si los
consules debian provenir Gnicamente
del sector patricio o si podrian acceder,
también, a este cargo los plebeyos. Tras
muchos afios de enfrentamientos y
debates, finalmente, se establecio en el
afio 342 a.C. que los dos consules que
se encontraban a la cabeza de la ciudad
podrian provenir, uno del sector patricio
de la sociedad y otro de entre la
poblacion  plebeya. Estos cambios
politicos y sociales llevaron a la creacion
de una nueva oligarquia, una nobleza
que consistia no sélo en poblacion
romana de patricios, sino ahora también,
de los plebeyos enriquecidos a través de
sus cargos politicos y que contaban con

una posicion influyente.

Gracias a estos cambios, los
plebeyos contaron con los mismos
derechos y gozaron de sufragio activo
y pasivo, permitiéndose el derecho a
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matrimonio#®**>

entre patricios 'y
plebeyos y a ostentar, por parte de estos
ultimos, a altos cargos sacerdotales. A
ello se sum6 en el afio 287 a.C. la
denominada Lex Hortensia™, por la que
las decisiones tomabas por los plebeyos
serian validas para toda la poblacion,
incluidos los patricios. Sin embargo, a
nivel social, las diferencias entre unos y
otros siguieron estando presentes, hecho
que se acentuaba en estado de guerra,
cuando la mayor parte llamada a las filas
del ejército provenia de la plebe y en

especial, los agricultores.

Etapa de decadencia del periodo

republicano:

La expansion territorial dada
durante este tercer periodo conllevo en
cierto modo al deterioro y degradacion
de los poderes de los magistrados, pero
también tuvo mucho que ver en este
proceso los continuos enfrentamientos
entre integrantes del Senado asi como

de otros cargos politicos.

149 También el derecho a testamento o

adopcién, actos que conllevan presencias
sacerdotales muy ligadas al derecho de
ciudadania.

150 A partir de este momento el nimero de
matrimonios  mixtos aument6 de forma
considerable a causa del nuevo sector de plebe
enriquecida y que contaba con ciertas influencias.
5L A través de esta ley se intent6 poner fin a la
lucha de clases.

Estos enfrentamientos abrieron
brechas importantes que terminaron por
abrirle camino a una nueva etapa
politica de la Historia de Roma, el

Principado®?.

Conclusion.

La Republica romana fue, por su
constitucion  mixta, particularmente
fuerte debido a que respetaba los
intereses de todos los segmentos de la
poblacion y a que adoptod, de las
antiguas formas de gobierno, los
elementos mas significativos y utiles.
Sin embargo, y como ocurre con la gran
mayoria de asuntos politicos, la
Republica tuvo sus ventajas, asi como

desventajas.

Esta forma de gobierno favorecio
que ningun consul pudiera establecerse
como Unico gobernante imponiendo una
tirania, asegurd, ademas, la adecuada
formacion de los comandantes o jefes y
favorecioé la participacion popular en los
asuntos del Estado™®, asi como la
disminucion de los levantamientos de

los sectores pobres de la sociedad.

152 comienza en el afio 27 a.C. con el ascenso

de Octavio Augusto y supone el inicio del
eriodo Alto-Imperial romano.

% Esta participacion se acentuaba en

momentos de guerras, pues del sector plebeyo

provenia la gran mayoria de los integrantes del

ejército.
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Por otro lado, provocé que
consules con mucho dinero pudieran
sobornar a sectores de la poblacién, asi
como del ejército, que se sumarian a su
lucha contra el Senado, ademaés
intensifico las diferencias entre el
Senado y el pueblo, representado, este
altimo, a través de la Asamblea
Popular. La corrupcion entre los
magistrados aumentd poniendo en entre
dicho la eficiencia del gobierno y en
caso de que la Republica se encontrara
en peligro, un aristocrata podia ser
proclamado dictador durante seis meses,
situacion que podria verse alargada si
dicho individuo se viera apoyado por el
pueblo. La victoria de Octavio sobre
Marco Antonio trajo la paz de vuelta al
Imperio, restaurando la Republica y el
poder del Senado, aunque la realidad
fue realmente otra. Octavio ostentaba el
mayor poder en Roma y el Senado
acabd por otorgarle el titulo de Augusto
que se convirtié en el primer emperador
romano, terminando, asi, con el periodo

republicano.
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Resumen.

El siguiente articulo trata de la
historia de la ciudad de Toro y uno de
sus monasterios mas emblematicos, el
monasterio del Sancti Spiritus, desde su
fundacion, hasta hoy en dia.

Palabras clave: Toro, Monasterio, Teresa Gil.

Abstract.

The following article deals with
the history of the city of Toro and one of
its most emblematic monasteries, The
Monastery of Sancti Spiritus, from its
founding to today.

Palabras clave: Toro, Monastery, Teresa Gil.
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Toro, ciudad historica, que se
levanta en una atalaya sobre el rio Duero,
cuyos vestigios se remontan a la Edad de
Hierro con un Verraco celtibérico™, que
da nombre a la ciudad y posteriormente,

se convertiria en su emblema.

Diferentes hechos marcan la historia
de esta ciudad, pero el més importante es
que en el afio 1222 Alfonso IX le concede
un fuero a la ciudad de Toro. A la muerte
de este rey, la ciudad le concede el titulo
de rey de Ledn a Fernando 111, hijo de
Alfonso IX. Fernando Il concluy6 las

obras de la Colegiata.

A partir de 1283, se nombra como
sefiora de la ciudad a Dofla Maria de
Molina. Su hija, Beatriz, que se casaria
con el rey de Portugal, Alfonso 1V,
nacié en este lugar, donde funda el
Convento de San lldefonso y ubica el

Monasterio del Sancti Spiritus el Real.

Toro vuelve a tener protagonismo
en el afio 1476, cuando se produce la
Batalla de Toro, en la que se enfrentan
las tropas de Isabel la Catdlica contra
las de Juana la Beltraneja, por el poder

de la Corona de Castilla, que terminara

1% También conocidos como Verracos de

piedra, son figuras zoomorfas hechas en piedra
0 granito que normalmente tienen forma de toro.
Estan realizados hacia el s. V a.C. y su finalidad
no esta muy clara.

con la victoria de Isabel y Fernando y
por consiguiente la union de Castilla y
Aragon. Tras la muerte de la Reina
Isabel, su esposo llega a Toro, donde el
dia 11 de enero de 1505, convoca las
Cortes™®, donde se leyd el testamento
de la Reina proclamando a dofia Juana
reina de Castilla y Ledn y a Fernando,

su padre, como regente.

El dltimo apoyo politico que
llevard a cabo Toro, serd en el 23
de abril de 1512, apoyando el
movimiento comunero, pero finalmente
los comuneros seran derrotados y asi
Toro pondrd fin a su importancia

politica.

En lo que se refiere a las Ordenes
religiosas y militares que se asentaron en la
ciudad, destacan los hospitalarios, los
templarios, etc, y como &rdenes
mendicantes  destacan, Dominicos,
Franciscanos, Carmelitas, Mercenarios,
Capuchinos y Agustinos. La mayoria
desaparecieron durante la desamortizacion.
Durante el siglo XIlII, cabe destacar que
se crean diferentes casas religiosas
como son la del Sancti Spiritus o el

convento de Santa Sofia.

%6 De dichas Cortes surgen las famosas 83

Leyes de Toro, que recogen la dispersa
legislacién anterior; dichas Leyes, se mantienen
vigentes hasta la publicacion del Cédigo Civil de
1.889.
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También se fundan conventos
como el de Santa Catalina de Siena o el
de Santa Ana, las Carmelitas Descalzas
o0 la Merced.

En la ciudad también se asentaron
nobles entre los que hay que destacar
los Marqueses de Alcafices, la casa
de los Ulloa, los Marqueses de Santa
Cruz de Aguirre, los Condes de
Fuentesalco, los Marqueses de

Valparaiso™’, etc.

Grabado de la Ciudad de Toro realizado

por Antoon Van der Wijngaerde.

Pero, dejando a un lado la historia
de esta bella ciudad, que os animo a
visitar, para comenzar con la gran obra
de este articulo, El Real Monasterio de
Sancti Spiritus, fundado por Teresa Gil
en el afio 1307, pero hasta el 1316 no se
coloca la primera piedra. Las obras
fueron muy deprisa. En 1330 estaba
habitado, y en 1345, tenian que estar
finalizadas para poder albergar los

restos de la fundadora del convento.

57 Edificio que en la actualidad tiene una

funciéon diferente, ya que alberga la Asociacion
del Alzheimer.

Enrique Il otorga a las hermanas
del convento, privilegios varios como
son las heredades, rebafios, servicios,
vasallos, etc. quedando exentas del pago
de los tributos y de cualquier

obligacion.

Al convento llega la Infanta
Dofa Leonor de Castilla y la Reina
Beatriz durante el XV, aunque también
hay que destacar otras sefioras que las
han acompafiados en su retiro como son
las Sefioras de Portocarredo, Acuia o
Fonseca entre otras. La ultima huésped
importante que tuvo el convento fue
Dofia Juana, hija de Carlos V, que
estuvo en el convento entre los afios
1550-1552, cuando se casO, en esta
misma ciudad, con D. Juan Manuel,

heredero de Portugal.

Durante la época del Renacimiento,
el convento experimenta un auge cultural
y econodmico que acabaria en el XVII con
la desamortizacion, pero lo peor estaria
por llegar, ya que, en el afio 1868, los
revolucionarios invaden el convento y no
serd hasta el afio 1871, cuando unas
monjas concepcionistas lo vuelvan a
habitar.
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La organizacion del convento es
bastante  sencilla, ya que estd
organizando en torno a dos claustros
centrales que son cuadrados y a su
alrededor, se distribuyen las diferentes
dependencias del convento, como son la

iglesia, la capilla, e incluso el museo.

Fachada de la Iglesia del monasterio

de Sancti Spiritus.

El convento alberga una pequefia
iglesia de wuna sola nave que se
comunica con el claustro a través de una
puerta lateral de arco apuntado. Tiene
un artesonado de estilo mudéjar de par y

nudillo.

La capilla mayor esta separada de
la iglesia mediante un arco y unos
frescos que representan escenas de

Santo Domingo.

En el altar tiene un retablo barroco
con columnas salomonicas con esculturas
de San Juan Evangelista, Santo Tomés
de Aquino, San Pedro de Verona, etc. A
los pies de la iglesia hay un coro y en el
centro se encuentra la tumba de Teresa
Gil, fundadora del convento, Leonor
Sanchez de Castilla y el Sepulcro de la
Reina Beatriz de Portugal, reina consorte
de Castilla y esposa de Juan | de
Castilla. Es un sepulcro realizado en
alabastro policromado todo é€l, aunque
hoy en dia solo se conservan algunos
restos de policromia. En la parte superior
hay un retrato yacente de la reina Beatriz.
La cabeza lleva un tocado. Esta apoyada
sobre unos almohadones en cuyos
laterales hay dos angeles que sujetan la
corona real. La difunta aparece vestida
con un manto real, con las manos
entrelazadas y con un libro abierto y un

rosario.

La parte inferior se divide en

cuatro partes:

= El frontal: corresponde a la zona
de la cabeza de la difunta, donde se
encontraria representado el Calvario
con dos angeles.

= El lateral derecho: donde
aparece una lapida en la que
se representa a Leonor de cuerpo entero
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vestida con los hébitos de la orden de
los dominicos, con un velo y una

corona.

= El lateral izquierdo: en el que
aparecen representados seis santos
dominicos en hornacinas, que auin
conservan parte de su policromia
original y se saben sus nombres, como
Santo Tomas de Aquino, San Jacinto

de Polonia, San Luis Beltran, etc.

= El frontal, que corresponderia a

la zona de los pies de la difunta, en la
que se representa el tema de la
Anunciacion y también el Padre Eterno

dentro de una Mandorla®®®.

Se han llevado a cabo varios
estudios en torno a este sepulcro y los
estudiosos piensan que su autor es el
mismo que el que llevdo a cabo el
sepulcro del arzobispo de Sevilla que se
encuentra en la Capilla de San
Bartolomé de la Catedral Vieja de

Salamanca®®®.

Sepulcro de Beatriz de Portugal.

138 Segun la RAE: Marco en forma de almendra

que, en el arte romanico y bizantino, circunda
algunas imagenes, especialmente las de Cristo
majestad.

1%9°Se puede encontrar informacioén en nimeros
anteriores de ArtyHum, como, por ejemplo, en el
articulo de nuestra directora Beatriz Garrido
Ramos, que habld de la catedral y de la capilla.
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Otras obras de gran importancia,
que alberga el museo del convento y
que cabe destacar por su gran
importancia son las sargas. Pero, ¢qué
es una sarga?, ¢(Qué funcion tiene?
Segun la definicion dada por Fatas y
Borras en su Diccionario de términos
de arte y elementos de arqueologia,
heraldica y numismatica, una sarga es
“una tela cuyo tejido forma lineas
diagonales y que se pinta con la técnica
del templo o al dleo.” Aunque son
bastante escasas, el hecho es que,
durante el XVI en Espafia, fue un oficio

bastante practicado.

En lo que se refiere a sus
caracteristicas, hay que destacar sus
dimensiones, ya que suelen de grandes
proporciones, aunque también las hay
mas pequefias. Se han llevado a cabo
diversos estudios que apuntan a un
caracter sacro de las sargas, como
proteger del polvo las tuberias de los
organos, cubrir altares y otras zonas en

época de Cuaresma, etc.

En cuanto a la tematica, hay
algunas sargas con temas profanos, pero
lo més normal es que tuvieran temas

religiosos.

Centrandonos en las sargas'®® que
alberga el monasterio de Sancti Spiritus
de Toro, hay que decir que se trata de
siete sargas donde se representan nueve
escenas de la pasion de Cristo. Estas
obras, se han conservado en el
monasterio a pesar de los expolios, el
abandono de las monjas, la
desamortizacion, etc. y todo gracias a
que estaban enrolladas. Se encuentran en
las paredes de la sala capitular y
del refectorio. Todas conservan su
policromia original. Segun el historiador
experto en arte D. José Navarro
Talegon, estas sargas fueron realizadas
durante el ultimo tercio del XVI.

Las sargas, estan hechas por dos
autores diferentes. En las de mayor
tamaiio, hay influencias de la pintura
flamenca y también de la italiana,
aunque esta ultima en menor medida.
Esto se observa por el gusto de los
detalles, los fondos con arquitecturas
fingidas, paisajes idealizados, etc.

En ellas se representan escenas
del Prendimiento, Ecce-Homo, la
Caida, la Lanzada y el Lamento por
Cristo Muerto.

160 Segun la RAE: tela pintada para adornar o

decorar las paredes de las habitaciones.
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Todas ellas tienen en comun que
en su parte superior poseen unas
filacterias'™®, sostenidas por bustos de
profetas, con rotulos en latin alusivos a
la Pasion de Cristo. Las otras dos
sargas, son de menor tamafio y de
caracter noble, por lo tanto, tienen un
estilo diferente. Representan los temas
del Lavatorio-Oracion y la Negacion de
San Pedro-Flagelacion. Su disposicion
es la siguiente: dos en la sala capitular
(Lanzada y Caida) y cinco en el
refectorio (Prendimiento, Negaciones
de Pedro-Coronacion-Azotes, Lamento
sobre  Cristo  Muerto, Lavatorio-
Oracion y Ecce Homo).

A continuacion, describiré las
sargas con mas detenimiento, pero,
como su disposicion no coincide con las
escenas de la pasion, en este articulo las
organizaremos de forma cronoldgica en

base a los evangelios.

1. Lavatorio de los Pies: aparece
representado en la misma sarga, junto al
tema de la Oracion en el Huerto. Esta
bien estructurada ya que presenta una
escena en primer plano de JesUs lavando
los pies a un apostol. Al fondo aparece la

mesa de la Gltima cena.

81 Seguin la RAE: cinta con inscripciones que

aparece en las pinturas, esculturas, escudos de
armas, etc.

2. Negaciones de San Pedro:
comparte sarga con la escena de la
Flagelacion. Estd enmarcada en una
arquitectura  fingida  de estilo
renacentista. En primer plano aparece
Pedro negando su relacion con Jesus
ante un soldado. En segundo plano
aparece Jesus conducido por los

soldados.

3. Oracion  del huerto: se
encuentra en la misma sarga que el
Lavatorio. Tiene influencia de la pintura
flamenca. Los apostoles estan dormidos
y la figura principal es la de Jesus

orando.

4. Prendimiento: es una sarga que
aparece representada de forma vertical.
Tiene unas filacterias, en la parte
superior, que estan sujetas por profetas.
Es una sarga en la que las figuras
aparecen como entrelazadas. Entre la
filacteria 'y la aglomeracion de
personajes hay representaciones de
lanzas y antorchas que dan sensacion de
profundidad. Todo aparece representado
sobre un paisaje que se sitta al fondo.
En la parte central de la composicion,
marcando el eje de simetria vertical,
aparece Cristo que, apartando la mirada

de Judas, mira al espectador.
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En  primer plano  aparece
representado Pedro cortando la oreja a

Marco, que esta en escorzo.

5. Coronacién de espinas-
flagelacion: comparte sarga con el tema
de las negaciones de S. Pedro. Es una de
las peores resueltas, ya que se puede
observar el poco manejo por parte del
autor de la anatomia. En primer plano
aparece el tema de la Flagelacion. Al
fondo hay wuna figura, Cristo, que
aparece sentado mientras unos soldados

le ponen la corona de espinas.

6. Ecce-Homo: tiene una
disposicion vertical con una escena doble.
En la parte superior de la escena aparecen
unas filacterias con la representacion de
los evangelistas. En la parte inferior de la
escena, aparecen representados Pilato y
los Sayones presentado a Jesus. Es una
parte donde hay mucha gente que da

sensacion de caos.

7. La Caida: se encuentra en la
Sala Capitular del monasterio. Esto se
debe a su gran tamafio, ya que supera
los 60 metros cuadrados. Es una escena
con una composicion compleja. En el
centro aparece Cristo cayendo con la
cruz. Las diferentes figuras que estan

alrededor tienen diferentes actitudes.

Al fondo hay un paisaje rocoso
con una ciudad amurallada al fondo. En

la parte superior también hay filacterias.

8. La Lanzada: es la escena de
mayor complejidad. También se
encuentra en la sala capitular.
Representa el momento en el que Cristo
es lanceado por Longino y luego se le
ofrece una esponja con vinagre para que
se limpie la herida. Cristo aparece
representado palido y demacrado por las
heridas sufridas. Los crucificados al
lado de Cristo son Dimas y Gestas que
aparecen representados con un ligero
escorzo. En lo que se refiere a la
profundidad, se da alternando paisajes y
arquitectura. Es una escena que presenta

un gran detallismo.

9. Lamento por Cristo Muerto:
esta es la obra que cierra el ciclo de
sargas del convento. Es una escena en la
que los personajes aparecen
representados con dolor. Tiene un

colorido solemne.

Esta coleccion de sargas, aparte
de ser una de las colecciones mas
importantes del convento de Sancti
Spiritus de Toro, nos muestra la Pasion
de Cristo de una manera diferente y

Unica.
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En el Monasterio no s6lo hay una
coleccion de sargas, también hay un
museo que, entre otros objetos de gran
valor como pueden ser las figuras del
Nifio Jesus alberga el ajuar funerario de
Teresa Gil, que fue una dama vy
amante portuguesa de Sancho IV, pero
también Sefiora de Zaratan y Arroyo.
Hija de Gil Martin y Maria Anes de
Maia. Se trasladé a Castilla donde se le
dio el titulo de “ricachembra de
Castilla” a pesar de no descender de
familia de Castilla y gracias a favores
llevados a cabo por el rey Sancho IV.

Fue la fundadora del Convento.

El sepulcro fue profanado en el
1868 y fue restaurado por la
Escuela Superior de Conservacion y

Restauracion de Bienes Culturales.

En el afo 2002 se llevd a cabho

Tumba de Teresa Gil.

una exhumacion en la que se encontro

el cadaver momificado y con sus ropas ) _
Posteriormente, se volvio a dar
que se conservaban en muy buen estado _
) sepultura a Dofia Teresa Gil, pero con
a pesar de llevar enterrada casi 700 . o
un habito dominico, de tal forma que la
anos. Tras este hallazgo, se recuperaron _
) vestimenta con la que fue enterrada
todas las piezas y fueron restauradas por L o
B ] originariamente, se puede visitar en el
el Departamento de Tejidos del Instituto )
o o 3 museo del monasterio, aunque durante
del Patrimonio Historico Espafiol

el 2007 estuvieron expuestas en el
(IPHE).

Museo del Traje.
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El conjunto estd compuesto por un
vestido de seda; una camisa (tenia la
funcion de ropa interior) que esta algo
mas dafiada que el vestido; un chaleco
que cubria el vestido; unos guantes de
piel de cabritilla y un tocado de la
cabeza. También aparecié un cojin,
unas sabanas mortuorias y unas tiras de
piel de cabra que cubrian las piernas a
modo de medias'®?. Todos estos objetos
estdn expuestos en el museo del
convento y dentro de unas vitrinas, con

una iluminacion tenue y adecuada para

gue no se dafien los ropajes.

%2 Hasta la fecha son las UGnicas piezas de

indumentaria femenina que se conservan en
Espafia del siglo XIV.
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Conclusion.

El Monasterio del Sancti Spiritus
es uno de los mas importantes, no solo
de la ciudad de Toro, sino de la historia
de Castilla, ya que segun cuenta la
leyenda, tuvo un importante papel en la
Batalla de Toro', en la que se
enfrentaron las tropas de Juana de la
Beltraneja contra las tropas de Isabel la

Catolica.

En la actualidad, también tiene un
papel importante, ya que alberga un
destacado museo en el que se pueden
observar, entre otros objetos, las sargas
0 el ajuar de dofia Teresa Gil. Ademas,
en 2016 tendra lugar el aniversario del

monasterio, cumpliendo 700 afios.

' la leyenda cuenta que la noche del 1 de

marzo de 1476, las monjas vieron acercarse a
las tropas de Juana la Beltraneja a Toro e
hicieron sonar las campafias tocando a maitines
cuando aun no era la hora, de tal forma que
ambas reinas se enfrentaron ganando asi Isabel
la Catdlica. Esta se lo agradecid otorgandoles
un cordon de seda para las campafias.
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Lamina 4.
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Lamina 5
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*Portada: Retablo de la Iglesia del

convento de Sancti Spiritus.

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016.


http://fotos00.laopiniondezamora.es/2010/01/02/646x260/2010-01-09_IMG_2010-01-02_00.36.45__3476579.jpg
http://fotos00.laopiniondezamora.es/2010/01/02/646x260/2010-01-09_IMG_2010-01-02_00.36.45__3476579.jpg
http://fotos00.laopiniondezamora.es/2010/01/02/646x260/2010-01-09_IMG_2010-01-02_00.36.45__3476579.jpg
http://fotos00.laopiniondezamora.es/2010/01/02/646x260/2010-01-09_IMG_2010-01-02_00.36.42__3476585.jpg
http://fotos00.laopiniondezamora.es/2010/01/02/646x260/2010-01-09_IMG_2010-01-02_00.36.42__3476585.jpg
http://fotos00.laopiniondezamora.es/2010/01/02/646x260/2010-01-09_IMG_2010-01-02_00.36.42__3476585.jpg

iyt com .
109
www.artyhum.com

ArtyHum, 22, 2016, pp. 109-125.

HISTORIA DEL ARTE

DE LA IMAGEN MANUAL A LA IMAGEN DIGITAL.

Una larga historia llena de similitudes y contradicciones.

Por Juan Gil Segovia.

Universidad de Salamanca.

Fecha de recepcidn: 14/02/2016
Fecha de aceptacion: 20/02/2016

5 ok &@m'mn dmo C[n'ﬂr =

; . =
15 44 7 Dic 24 Jammy =

_Lmvy =

Ilh/. b*

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016. .



ryhumcom .
110
www.artyhum.com

Resumen.

La fotografia, en el ambito de lo
puramente formal, tal y como la
entendiamos hace tan solo unos afios,
era inequivocamente la conjuncion de
elementos Opticos y mecanicos junto con
procedimientos quimicos, pero la
irrupcion de una nueva y potente
tecnologia ha supuesto un conjunto de
cambios que hacen posible equiparar la
“revolucion digital” a la invencion del
daguerrotipo. La aparente colision entre
el clasico procedimiento técnico-quimico
y el novedoso técnico-informético se ha
podido notar de manera contundente
tanto en lo social como en lo artistico,
pasando por lo documental. EI cambio,
que excede lo meramente técnico, es tan
radical que con el inicio del siglo XXI
comienza a hablarse de “posfotografia”,
entrando en una nueva era de la imagen.
Sin embargo, en esta nueva época, unos
medios no han terminado con otros,
creandose relaciones simbioticas entre

todos ellos.

Palabras clave: Arte, digital, fotografia,

imagen, pintura.

Abstract.

Only a few years ago the
photography was understood as
the union of optical and mechanical
elements alongside chemical
procedures, but the burst onto the scene
of a new and powerful technology has
involved certain changes that make
possible to put the “digital revolution”
on the same level as the invention of the
Daguerreotype. The apparent collision
between the old technical-chemical
procedure and the new technical-
computing procedure can be strongly
noticed in the social, in the artistic and
in the documentary. The change,
not only technical, is so radical that
since the early 21st century people
are  beginning to talk about
"postphotograpy"”, entering in a new
age of the image. However in this new
age new elements haven't ended with
the others,

making symbiotic

relationships between them.

Keywords: Art, digital, photography, picture,
painting.
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Introduccion.

La pintura y el dibujo por un lado, y
la fotografia y la imagen digital por otro,
hallandose el grabado a medio camino
entre ambas orillas, no necesariamente
equidistante. La pintura, dada por muerta
en innumerables ocasiones, sigue vivita y
coleando en parte gracias a su mixtura
con lo digital, el dibujo vive en los
ultimos afios una época dorada tras siglos
a la sombra de lo pictorico. La fotografia,
tras desplazar a la pintura hacia nuevos
territorios, parece morir (0 mutar) a causa
de la tecnologia digital, la cual ha
posibilitado la manipulacion de imagenes
de caracter fotogréafico para
transformarlas, bien en ultra-realistas o

bien en neo-pictdricas.

La produccion de imagenes se
mueve desde hace bastante tiempo entre
lo manual y lo técnico, con un
transitado abanico de posibilidades
intermedias. De ello se desprende que
existen usos tanto mas o menos hibridos
COmo mas 0 menos puros. También
se producen una serie de relaciones
simbidticas entre medios (la fotografia
influenciada por la pintura y ésta bajo
influencia fotografica) asi como algunos
desencuentros (la fotografia en sus

inicios intentando entrar en el Olimpo

de las disciplinas artisticas) y paradojas
(la imagen fotografica como registro de
convertida en

acciones  efimeras

mercancia en las ferias de arte).

La finalidad del articulo es arrojar
algo de luz en este contexto de dos
maneras: planteando preguntas acerca
de cuestiones que muchos dan por
cerradas y afrontando las relaciones
entre medios de una manera clara y

abierta.

De lo digital a lo manual (y viceversa),

pasando por lo fotogréfico.

Aunque pueda parecer lo
contrario, una imagen producida por
medios informaticos quizd no sea
tan diferente de otra de caracter
estrictamente manual. En el fondo las
dos son manuales, puesto que interviene
la mano del ser humano, incluso en
el caso de imagenes o formas
autogeneradas por sistemas digitales, en
realidad, se forman por mandato de una
persona. En el caso de un dibujo o una
pintura realizada manualmente pero en
la que se ha utilizado la proyeccion de
una o varias imagenes a traves de una
camara oscura 0 un proyector ¢hasta
qué punto es manual? ;hasta qué punto

es técnica?
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Podriamos  afirmar que la
diferencia entre unas y otras es la
cantidad y complejidad de los medios
técnicos utilizados en la elaboracion de
cada una de ellas, pero todas tienen algo

de técnico y de manual.

Algunos artistas y tedricos han
escrito acerca de estas cuestiones, uno
de los mas conocidos y polémicos es el
pintor inglés David Hockney. La
observacion minuciosa de unos dibujos
de J. A. Dominique Ingres llevo a
Hockney a investigar acerca de su
método de realizacion, le intrigaba su
pequefio tamafio y su sorprendente
realismo, casi fotografico. Tenia
sospechas de que Ingres podia haber
utilizado alguna clase de herramienta en
la realizacion de aquellos dibujos.
Sus suposiciones se basaban en la
similitud que pudo apreciar entre los
trazos del pintor francés y los de obras
de Andy Warhol que Hockney conocia
y sabia que habian sido realizadas

utilizando un proyector*®*.

Las lineas de las obras de ambos
parecen como calcadas, hechas sin

vacilacion (“hechas con rapidez, de una

164 HOCKNEY, D.: El conocimiento secreto: el

redescubrimiento de las técnicas perdidas de los
grandes maestros. Barcelona, Destino, 2001,
pp. 24-25.

vez, como calcando®®®”

, segun él), no
pareciéndose a las de un dibujo
construido manualmente. Esta
deduccion supuso el comienzo de una
investigacion que abarcaria dos afios de
trabajo y que daria como resultado el
libro El conocimiento secreto: el
redescubrimiento de las técnicas
perdidas de los grandes maestros.

Lo cierto es que si se han hecho
ambas cosas (calcar o proyectar y
dibujar a pulso) es facil detectar
diferencias en el trazo. Asi las
conclusiones a las que llega el pintor
inglés se sustentan en gran medida en
“la prueba visual”, por utilizar sus
mismas palabras. No obstante, se
acompafa de “la prueba textual”, una
serie de escritos de diversas épocas y
autorias que reafirman lo expuesto méas
unos extractos de la correspondencia
que Hockney mantuvo al respecto con

especialistas como Martin Kemp.

La tesis principal de Hockney es
sencilla de expresar; muchos pintores
entre los siglos XV y XIX utilizaron
herramientas Opticas en la ejecucion de
sus obras, mas alla de los ampliamente
Vermeer 0

aceptados  Johannes

Canaletto.

185 |pidem, p. 133.
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Los  principales  dispositivos
supuestamente  utilizados serian la
camara oscura estenopeica, la cdmara
oscura con lente y la camara clara o
lucida, ya en el siglo XIX. De otros
artistas, también citados, sabemos que
conocian ciertos procedimientos:
Leonardo da Vinci dejé por escrito
descripciones del funcionamiento de la
camara oscura Yy Durero representd
maquinas de perspectiva, aunque no
sabemos con certeza que los utilizaran.
Sin embargo, que artistas como estos no
expresaran de manera explicita el uso de
estas herramientas no implica que no lo
hicieran realmente, es méas, también cabe
la posibilidad de que la documentacién
gue hipotéticamente podria atestiguarlo
no haya llegado hasta la actualidad. El
citado Martin Kemp, en la introduccién
de su libro La ciencia del arte, dice que
cuando se habla del uso que hacen los
artistas de procedimientos técnicos y
cientificos es habitual que “se tienda a
no incluir a los artistas de los que no
existen datos escritos, a menos que sus
obras declaren tan obviamente sus
intenciones ‘cientificas’ que no se les

pueda ignorar legitimamente®®® .

1% KEMP, M.: La ciencia del arte. La 6ptica en el

arte occidental de Brunelleschi a Seurat. Madrid,
Akal, 2000, p. 15.

Por otro lado, es interesante que
sea un artista el que hable de la obra de
otros artistas, su punto de vista siempre
va a ser sustancialmente diferente al de
un critico, un historiador o un tedrico.
Un creador es consciente de lo
reservados que pueden llegar a ser los
artistas con sus métodos de trabajo y
Hockney hace un importante trabajo
deductivo a partir de los resultados
(las obras) para intentar llevarnos a su
origen. Aunque muchas afirmaciones de
Hockney no puedan ser demostradas
cientifica o documentalmente, parece
evidente que limitarse a unos pocos
artistas (de los que hay evidencias claras)

resulta un tanto reduccionista.

El ya fallecido escritor José Luis
Brea, en cambio, teoriza acerca de las
imagenes y su grado de adherencia al
soporte con el cual se las relaciona,
estableciendo la siguiente clasificacion
historica: era de la imagen-materia, era
de la imagen filmica y era de la imagen

electrénica.

En la siguiente tabla cronoldgica
se comparan las clasificaciones

histéricas de Hockney y Brea:
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1420-1430 l6|00 1826-1839 2000 “Su Cardcter de mosaico
an dpteos _ compuesto por unidades graficas que
DAVID g o Cémara 5% Era postoptica 5 5
HOCKNEY Era predptica | oo con Cémara (et fotogrifica) Era postfotografica i .
espej den ser operadas individualmente
bs,pqo lente pue p ’
concavo
JOSELUIS | Era de ta imagen-materia Hace imagm, B e fuagon nos remite al estatuto de la pintura o al
ilmica electrénica

1420-1430: Inicio del uso de la cAmara oscura
como herramienta en la practica
pictérica seglin David Hockney.

1600: En torno a esta fecha sitla David

Hockney el cambio de espejos

concavos por lentes en la cdmara

oscura.

1826-1839: Fechas de la fotografia mas antigua
conservada (realizada por

Nicéphore Niépce) y del anuncio

publico de la invencion del

daguerrotipo por Louis Daguerre.

Entre  ambas  situamos el

nacimiento de la imagen
fotoquimica.

2000: El libro El conocimiento secreto de

Hockney se publicé en 2001 y Las

tres eras de la imagen de José Luis

Brea en 2010.

Otro artista que también ha

realizado importantes  aportaciones
tedricas es Joan Fontcuberta. En su
libro La camara de pandora. La
fotografi@ después de la fotografia, en
el que aborda los mdaltiples cambios
propiciados por la expansion de la
tecnologia digital aplicada a la
produccion y distribucion de imagenes,
pone sobre la mesa una interesante

teoria:

de la escritura. (...) Puede afirmarse,

pues, que en lo esencial, imagen
pictorica e imagen digital son idénticas.
Varia el modus operandi técnico, el
utillaje, los aparatos, pero, repito, su
naturaleza estructural es la misma. La
convergencia de ambos sistemas invita
a pensar que en el devenir de las
imagenes la evolucién logica hubiese
sido pasar de la pintura al
infografismo. (...) Segun ese esquema,

la fotografia aparece

167 55

como un

accidente historico

“Visionando IX” (2015), Clara Isabel Arribas

Cerezo. Impresion sobre dibond, 110 x 200 ¢m.,

ejemplar Unico. Obra perteneciente a la serie
“Reflexiones, refracciones y otras distorsiones”
en la que la artista explora las posibilidades
del glitch o error digital como medio de produccion

de imagenes fotograficas de estética pictorica.

%7 FEONTCUBERTA, J.: La camara de pandora.

La fotografi@ después de la fotografia.
Barcelona, Gustavo Gili, 2010, p. 62.
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Seglin Fontcuberta, entonces, la
produccién de imagenes, aungue tiende
a tecnificarse mas con el paso del
tiempo, con lo digital vuelve en cierta
medida a la mano, al digito, tras el
paréntesis de la camara fotografica. Este
punto de vista complejiza en un grado
mas las relaciones entre pintura,
fotografia e imagen digital. Por lo tanto,
pintura (e imagen digital) y fotografia
serian  medios bien diferenciados,
porque en ella “una escena se
proyectaba global y automaticamente

sobre toda la superficie a la vez'®® .

El critico y profesor Victor del
Rio sefiala en una direccion similar al
situar los inicios de la posfotografia
en la exposicion Afterphotography,
comisariada por Roy Arden en la Monte
Clark Gallery de Vancuver en 1991.:

“El argumento fundamental para
ello era la incorporacion de la
tecnologia digital que parece reintegrar
el medio fotografico a la tradicion
pictorica después de un espejismo de
ruptura o antagonismo  sostenido

durante el siglo XX,

188 1pidem, p. 62.

%9 DEL RIO, V.. Fotografia objeto. La
superacion de la estética del documento.
Salamanca, Ediciones Universidad de
Salamanca, 2008, p. 116.

Sin embargo, para Hockney
pintura y fotografia (quimica) no se
encuentran tan lejos ni son medios
antagonicos, es maéas, se diria que
difieren en el método de construccion
de la imagen, pero en ambos casos se
trata de un proceso de registro.
Continuando con su teoria del dibujo y
la pintura usando dispositivos opticos,
lo que habria ocurrido seria que “la
mano dentro de la cémara habia
sido reemplazada por productos

170 "Conviene recordar en este

quimicos
sentido, que en el siglo X1X, muchos de
los primeros usuarios del daguerrotipo y
técnicas similares los utilizaban con
intenciones claramente artisticas'’*, en
la mayoria de los casos buscando una
“pintura automatica sin intervencion

manuall’”.

I. La imagen de caracter manual.

Los seres humanos han producido
imagenes de muy distinto signo y
con fines muy dispares desde hace

mucho tiempo. Desconocemos si son

"% HOCKNEY, D., Op. Cit., p. 228.

"1 E| propio Daguerre era pintor y dibujante, y
utilizé la camara oscura para sus obras antes de
empezar a investigar acerca de la fotografia.
VVAA.: Historia de la fotografia. De 1839 a la
actualidad. KoIn, Taschen, 2010, p. 40.

2 COSTA, J.; FONTCUBERTA, J.. Foto —
Disefio. Del fotografismo a la visualizacion
fotografica programada. Barcelona, CEAC,
1988, p. 27.
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las primeras realizadas por la mano
del hombre, pero las mas antiguas que
conocemos son las llevadas a cabo por
seres primitivos en las cuevas en las que
habitaban. Desde entonces tenemos
muchos ejemplos significativos de
intentos por retener lo real: las
manifestaciones  artisticas  egipcias
(especialmente las relacionadas con los
ritos funerarios como sarcofagos, criptas,
etc.), el arte clésico de Grecia y Roma o
la iconografia religiosa de la Edad Media
(arte  paleocristiano,  bizantino o
romanico). Este primer estadio, que
abarca varios siglos, estd caracterizado
por “el caracter indisociable de imagen

y soporte” segun Brea:

“en la que podriamos designar
como primera era de la imagen las
imégenes no pueden existir desprendidas
de su soporte, que es su objeto en el
mundo, que las porta de modo méas o

menos inalterable!”®”.

Este hecho relatado por Brea, esta
relacionado a su vez con la teoria de
Walter Benjamin y el aura de la obra
de arte, segun la cual los objetos

artisticos Unicos poseen un aura que

173 BREA, J.L.: “Las tres eras de la imagen: la
imagen electronica”, Exit express, n° especial
quinto  aniversario, Madrid, Olivares &
Asociados, julio de 2009, p. 89.

desaparece en las copias si el original es

reproducido mecanicamente:

“en la imagen la singularidad y la
perduracion estan tan estrechamente
entrelazadas como en la reproduccion
el caréacter efimero y la posibilidad de
repeticion’™ .

En cualquier caso, esta claro que
el ser humano tiene la necesidad de
aprehender la realidad y de producir
imagenes, lleva haciéndolo desde
hace muchisimo tiempo, aunque
respondiendo a intereses y necesidades
muy dispares a lo largo del tiempo: con
fines rituales y magicos, politicos,
culturales o econémicos. Del mismo
modo, al analizar los objetos artisticos
del pasado apreciamos la polisemia
inherente a muchos de ellos, aun cuando
los observemos bajo un caracter

antropologico.

Sin embargo, toda esa serie de
intereses puestos en la imagen se han
materializado de muy distinta manera a lo
largo de la historia. Durante siglos
la elaboracion de imagenes fue
estrictamente manual, con la Unica ayuda
de sencillos utensilios como pinceles
rudimentarios, sangre o0 pedazos de

carbon.

17 BENJAMIN, W.: Sobre la fotografia.
Valencia, Pre-Textos, 2007, p. 100.
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Con el paso del tiempo, el ser
humano fue tecnificando sus distintas
labores, entre ellas la produccion de
imagenes. En este sentido, la invencion,
perfeccionamiento y popularizacion de
técnicas de grabado y estampacion
suponen un verdadero hito en la historia
del arte, y esto es asi, entre otras cosas
porque “constituye la primera tentativa
verdaderamente lograda de aplicar un
procedimiento  industrial a la
representacion artistica. Hasta la
difusion de la fotografia fue el
Gnico'™”.

Una idea muy extendida, y muy
antigua, acerca de la pintura y el dibujo
en relacion con la fotografia es la
cuestion de la destreza manual.
Sobre la imagen fotogréafica planea
constantemente la idea de facilidad en
lo que a su elaboracion se refiere, basta
apretar un boton y listo, en cambio,
para poder realizar una pintura 0 un
dibujo es necesario poseer una cierta
pericia (incluso un don sobrenatural,
e invertir una considerable cantidad de
tiempo. No obstante, para producir una
buena imagen fotografica también

es necesario emplear bastante tiempo

> GIUBBINI, G.: “Grabado y estampacion”,
MALTESE, C. (Coord.): Las técnicas artisticas.
Madrid, Catedra, 1985, pp. 235-236.

y poseer una serie de conocimientos
técnicos especificos, 1o que ocurre en
muchas ocasiones es que el proceso de
positivado/impresion y ampliacion de
la imagen fotografica se delega a
profesionales, lo cual no hace otra cosa
que afirmar que estos procesos no los
puede realizar cualquier persona.
Volviendo a la pintura, es necesario
recordar como antiguos maestros como
Veldzquez contaban con una serie de
ayudantes que realizaban tanto copias
como partes de las obras luego

firmadas por el sevillano.

La tesis de Hockney es polémica
precisamente  porque se pueden
entender como una manera de
desmontar la genialidad de algunos
artistas clasicos, algo que en realidad
no hace, es més, insiste en la idea de
que no es tan facil dibujar y pintar una
imagen proyectada. EIl, pintor de
reconocida trayectoria, experimentd
con dispositivos varios como la
camara lucida y la camara oscura, nos
habla de su falsa facilidad de uso y
avisa: “la optica no hace marcas, solo

produce una imagen*®”.

" HOCKNEY, D., Op. Cit., p. 131.
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Sin embargo, tras la
popularizacion de la fotografia, la
pintura volvié a lo puramente manual,
ya que la primera supuso para la
segunda ‘“un reto”, debido a que
“obligaba a la pintura a explorar vias

expresivas alternativas®’’ .

Volviendo a Hockney, este habla
de “las limitaciones de la imagen
optica”, al contraponer la vision
“monocular” (es decir, optica) de una
cesta de frutas de Caravaggio (1596)
frente a la vision “binocular” (humana)
de unas manzanas de Cézanne (1877-
1878). Si se observan ambas iméagenes
a escasa distancia, se apreciara mas
nitidamente la de Caravaggio, mientras
que cuanto mas nos alejemos esta se
perdera ganando nitidez la imagen de
Cézanne (pp. 188-189), en una extrafia
paradoja de la imagen manual frente a

la imagen técnica.

Il. La imagen de caracter técnico.

Como hemos visto, lo que para
Brea es la era de la imagen-materia para
Hockney son dos: la era preoptica y
la era Optica. Para el inglés la diferencia
estriba en que en torno a 1420-1430

algunos pintores comenzaron a servirse

" GUBERN, R.: Patologias de la imagen.

Barcelona, Anagrama, 2004, p. 42.

de dispositivos  Opticos para la
elaboracion de sus trabajos. A lo largo
de la historia el ser humano ha
construido diferentes artilugios para
favorecer su vision del entorno (tanto el
mas proximo como al mas lejano) asi
como su captaciéon. Las lentes son el
nexo comdn de estos dos tipos de
herramientas citadas, puesto que tanto
telescopios y prismaticos como camaras
oscuras y camaras claras necesitan de

dicho objeto dptico.

Para José Luis Brea, en cambio,
el inicio de la imagen tecnificada
comienza con el desarrollo de los
primeros procesos fotoquimicos en la
primera  mitad del siglo XIX.
La era de la imagen filmica abarcaria
desde esos iniciaticos momentos hasta la
revolucion digital y se caracterizaria
porque ahora, en lo referido a la
adherencia de la imagen a un soporte,
existe una mediacion, ya que el objeto
que la porta ya no es Unico ni final,
es intermedio por asi decirlo (el
celuloide, el negativo o la imprimacion
fotosensible), modificando las nociones
de memoria, tiempo y lugar asociados a

la imagen*”.

"8 BREA, J.L., Op. Cit., p. 90.
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El proceso fisico sobre el que se
fundamenta la cémara oscura es
conocido por el ser humano al menos
desde la época de Aristoteles (384 a.C.-
322 a.C.), ya que presumiblemente fue
el primero en describir como se podia
ver un eclipse parcial proyectado en el
suelo a través de un pequefio agujero’’.
Pero, este conocimiento, no es hasta el
Renacimiento cuando comienza a ser
perfeccionado y utilizado con fines
practicos. Esto no es casual, ya que en
esta época se dan una serie de factores
que favorecieron el uso de estas y otras
herramientas basadas en principios
fisicos o cientificos, lo que supone un
cambio de mentalidad respecto a
la época inmediatamente anterior
(la  posteriormente Ilamada Edad
Media) dominada intelectualmente por
principios basados exclusivamente en la
religion 'y las tradiciones’®. El
desarrollo de la perspectiva matematica
en esta época es fruto tanto de la
recuperacion de ideas y conocimientos
clasicos como de ese ambiente propicio

a la investigacion.

1 FRUTOS ESTEBAN, F.J.: Los ecos de una

lampara maravillosa. Salamanca, Ediciones
Universidad de Salamanca, 2010, p. 90.

180 “as normas de la tradicion medieval, de
orden espiritualista, serdn sustituidos por un
racionalismo que tiene sus raices en la
arquitectura”. SGARBI, V.. “El renacimiento
italiano”, AGOSTINI, G. (Ed.): Historia universal
del arte. Ledn, Everest, 1988, p. 223.

Tanto la perspectiva como la
camara oscura se deben al interés que se
despertd en la época por conocer mejor

y representar fielmente el mundo.

Ya en el siglo XIX la camara
oscura evolucioné en forma de camara
fotogréfica. Esta, como es sabido, se
convirtié en el medio méas habil y més
popular de elaboracion de iméagenes.
Habil por su nitido resultado (derivado
de su caracter técnico, no manual)
y popular por sus innumerables
aplicaciones. A todo ello hay que afadir
su caracter reproductible, lo que facilitd
poderosamente su rdpida difusion
asi como la colonizacion de los medios

graficos.

En el siglo XIX y, especialmente,
en el XX se produce un importante
cambio en la prensa, en las postales y en
las publicaciones cientificas, se pasa
progresivamente de usar dibujos o
grabados a utilizar fotografias. Ademas,
especialmente en la prensa, se puede
observar como el texto va perdiendo
importancia en favor de la imagen, que
pasa a ocupar un papel decisivo en
cualquier clase de publicacion impresa.
Sin embargo, la fotografia no es una
simple continuacion moderna de las

técnicas de estampacion.

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016. .



ArtyHum 22

120
www.artyhum.com

Su invencion definitiva (tras
varios intentos fallidos llevados a cabo
por distintos autores a lo largo de
muchos afios) removio los cimientos de
la sociedad entera, puesto que su

impacto fue global.

“Lugares comunes VII” (2010-15.

Juan Gil Segovia. Proceso fotoquimico s/ papel,
42 x 72 cm., ejemplar Unico.
Obra producto de la experimentacién con
procesos asociados a la fotografia quimica:

positivado manual, solarizado y virado.

La relacién de la fotografia con el
ambito artistico siempre ha sido
problematica; aunque desde sus inicios
se le ha comparado constantemente con
la pintura, paraddjicamente no empezo a
ser aceptada hasta mucho tiempo

después en el mundo del arte.

El pictorialismo probablemente
fue la primera aproximacion clara y
decidida de la fotografia al marco de las

artes mayores, en concreto a la pintura.

Esta corriente, no obstante, con
el paso del tiempo fue perdiendo adeptos
hasta desaparecer y ha pasado a la
historia con una cierta mala fama (quiza
injustificada) debido a la actitud mimética

respecto de la estética pictorica.

El altisimo grado de iconicidad de
la imagen fotogréfica la ha llevado a ser
interpretada  como algo altamente
inespecifico, neutro, objetivo y por lo
tanto enfrentado a la subjetividad radical
de las vanguardias. Sin embargo, algo
que también caracterizd a este periodo
fue la experimentacion igual de radical,
debido a ello, numerosos artistas y
movimientos se acercaron al soporte
fotografico de una manera altamente
creativa; Aleksandr Rodchenko o
Man Ray son dos de los mas
representativos. Otros, principalmente
afines al dadaismo, como Raoul
Hausmann, Hanna Hoéch o Josep
Renau hicieron del fotomontaje un arma

de doble filo, artistico y politico.

A pesar de estos notables
antecedentes el mundo del arte se resiste
a aceptar a la fotografia, una actitud
conservadora en un medio tedricamente
progresista. Por ello, no es hasta casi la
década de 1970, en pleno auge del arte

conceptual, cuando empieza a ser usada
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de manera significativa siendo utilizada
como registro de acciones efimeras
y performances. Finalmente, una
aceptacion bastante generalizada se
produce en las décadas de 1980 y 1990,
especialmente cuando toma forma de
foto-cuadro™, es decir, cuando la
fotografia se presenta en grandes
formatos, mayoritariamente en color y
con estrategias compositivas propias de

la pintura figurativa.

Paralelamente, la tendencia de la
fotografia documentalista recorria el
siglo XX: Robert Capa, Walker Evans,
W. Eugene Smith, Robert Frank o, los
mas recientes, Sebastido Salgado y
Gervasio Sanchez pertenecen a la estirpe
de los fotorreporteros, los cuales
plantean sus iméagenes como
documentos, pero sin dimitir del caracter

artistico que posee la fotografia.
I11. La imagen digital.

Mucho se ha dicho, escrito y
debatido en torno a las similitudes y/o
diferencias entre la imagen fotoquimica
y la digital. A pesar de ello parece que
la cuestion no se ha aclarado; hay quien
sostiene que ambos tipos de imagen son
lo mismo (fotografia al fin y al cabo)

dado que el resultado es similar y los

181 DEL RIO, V., Op. Cit., pp. 80-81.

hay que defienden que hablamos de
cosas diferentes porque los procesos son
radicalmente distintos. Probablemente
ambas teorias tengan parte de verdad,;
si hoy en dia analizamos la obra
fotografica de  varios autores
(independientemente de quienes sean)
es posible que en muchos casos no
sepamos si se ha procesado quimica o
digitalmente, salvo que tengamos mas
informacion ademés de la propia
fotografia o la ampliacion sea lo
suficientemente grande para detectar

pixeles o granos en la imagen.

Por otro lado, el fotomontaje o la
manipulacion  fotografica son tan
antiguos como el propio medio, aunque
también es cierto que los programas
informaticos de retoque y edicion de
imagenes han perfeccionado estas
técnicas de manera espectacular. Esta
Gltima cuestién es muy importante por
varias cuestiones, pero principalmente
porque hemos pasado de creer en la
imagen fotografica como una verdad
absoluta a todo lo contrario y, de nuevo,
la realidad posiblemente se encuentra a
medio camino: las personas que cayeron
en desgracia en la antigua Union
Soviética y que, por arte de magia,

desaparecian de las fotografias, son
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quizd el mas conocido ejemplo de lo
poco que nos podemos fiar de este tipo
de imagen, incluso de las de épocas
pretéritas. No obstante, esto no quiere
decir que todas las fotografias (digitales
0 no) estén trucadas y falseen la
realidad, pero lo que si es cierto es que
el retoque convincente de iméagenes
ahora, gracias a la tecnologia digital,
estd al alcance practicamente de
cualquier persona y se utiliza a destajo,
mientras que en la época estalinista
habia que recurrir a especialistas
poseedores de unos conocimientos

técnicos considerables.

Existe otra cuestion que es
necesario mencionar en este contexto: la
creencia, tan extendida como infundada,
de que los procesos fotoquimicos han
desaparecido, es decir, que la fotografia
Ilamémosle tradicional se ha extinguido
y que la imagen digital es el Unico
sistema mediante el cual podemos
producir  imagenes de  carécter
fotogréfico. Lo mas sorprendente de ello
es que esta creencia no es exclusiva del
publico general sino que ha entrado en
algunos circulos que podriamos calificar
como especializados (fotdgrafos, artistas,
disefiadores, etc.). Es evidente que,

en los ultimos afios del siglo XX y los

primeros del XXI, wuna cantidad
mayoritaria de usuarios ha reemplazado
sus cémaras analdgicas por otras
digitales y que el mercado de productos
fotoquimicos se ha reducido
notablemente, pero no se puede afirmar
su desaparicion. En el afio 2008, cuando
la cuota de mercado de la fotoquimica
se encontraba en sus horas mas bajas, se
podian encontrar mas de 50 tipos de
pelicula en blanco y negro de distintas

sensibilidades y de diferentes marcas'®.

Del mismo modo que la imagen
fotoquimica y sus derivados congquistaron
los &mbitos de la publicidad y las
publicaciones gracias a las técnicas de
impresion 'y las artes gréficas, la
globalizacién de la imagen digital es
debida a la expansion de Internet y la
popularizacion de los ordenadores, es
decir, los tipos de imagen (fotoquimica y
digital) se popularizan espectacularmente
cuando lo hacen los soportes a los que
estan asociados una y otra. Del mismo
modo, lo digital ha favorecido Ila
masificacion de imagenes fotograficas v,
como no podria ser de otra forma, la
inflacion ha llevado a una vulgarizacion

del producto.

182 SERRANO ESPARZA, J.M.: “Fotografia con
pelicula quimica de blanco y negro: la
referencia”, Film und Foto, n°® 1, Gijén, Macula
de plata, 2008, p. 18.
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La banalizacion de la imagen en
la era digital tiene relacién con los
propios artefactos mediante los cuales
dicha era se objetualiza, debido a que en
las primeras décadas del siglo XXI la
mayoria de la poblacién de los paises
desarrollados tiene un teléfono movil
con cdmara de foto/video y conexion a
Internet. Esto convierte al grueso de los
ciudadanos en potenciales productores
de contenidos visuales y audiovisuales.
Unido a esto, se encuentra la posibilidad
de compartir esos archivos con otros
productores-receptores en Internet, via
redes sociales o a traves de canales
como youtube. Probablemente una de
las distinciones més evidentes entre una
y otra sea la unién practicamente
indisoluble entre las acciones de tomar
una fotografia, retocarla en un programa
de edicion de iméagenes y la de
publicarla en Internet, algo impensable

hace no demasiado tiempo.

En la era digital “esperar se ha

convertido en una circunstancia

intolerable!® .

Los procesos
fotoquimicos siempre han necesitado de

un tiempo de espera por parte del usuario

183 Zygmunt Bauman citando a David Shi, en

ACASO, M.: La educacién artistica no son
manualidades. Nuevas practicas en la ensefianza
de las artes y la cultura visual. Madrid, Catarata,
2009, p. 34.

para que la imagen latente pase a una
siguiente fase: la visualizacion. Desde los
pocos segundos que tarda una polaroid en
autorrevelarse  hasta los complejos
procesos del siglo XIX existe siempre un
tiempo de espera. Uno de los motivos del
triunfo comercial de la fotografia digital
es su rapidez de revelado y, ademas, el no

necesitar de un proceso quimico para ello.

En esta nueva era, la imagen, ya
convertida en digital, ha liquidado su
adherencia a cualquier superficie, en
palabras de Brea ‘“flota evanescente,
independiente y desprendida de cualquier

soporte®*”

. La fotografia quimica, por
los materiales de los que esta compuesta,
envejece, se deteriora en mayor o menor
grado por el paso del tiempo en funcion
de si se conserva en condiciones dptimas
0 no. La imagen digital, en cambio,
tedricamente no envejece, un archivo en
formato jpeg, por ejemplo, no sufre

deterioro alguno por el paso del tiempo.

No obstante, esta afirmacion tiene
sus matices: ¢qué ocurre si ese archivo es
impreso en cualquier tipo de soporte
material? ;qué sucede si el formato de
imagen jpeg queda obsoleto y deja de ser
reconocido por nuevos programas Yy

sistemas informaticos?

1% BREA, J.L., Op. Cit., p. 90.
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Conclusiones. representacion:  aumento en la
La historia de (o entre) los medios produccion de imagenes, merma en la

de produccion y distribucion de calidad de las mismas, cambios en los

imagenes es compleja, simbidtica y esta medios de comunicacion, entusiasmo

llena de paradojas. La sociedad generalizado frente a la desconfianza

occidental, tras siglos buscando la generada en sectores minoritarios de

capacidad de reproducir la realidad poblacion 'y nuevas posibilidades de

tan fielmente como fuera posible, negocio unido al declive de algunas

quedé conmocionada al conocer el empresas u ocupaciones tradicionales.
daguerrotipo. La imagen fotografica, no
obstante, llevaba siglos gestandose en
los ambitos cientifico y artistico,
mediante el uso de sistemas Opticos
como la camara oscura. Por otro lado,
segun algunos artistas y tedricos, lo
digital remite directamente a lo
pictorico, ya que en ambos casos la
imagen se construye mediante capas
superpuestas 'y cada uno de los
pequefios elementos que la forman es
susceptible  de  ser  modificado

manualmente.

La aparicion de la tecnologia
digital ha propiciado el surgimiento de
un nuevo sistema visual, aunque
algunos de los hechos derivados de este
nuevo régimen son similares a los
ocurridos en el siglo XIX cuando se
popularizaron el daguerrotipo y el

resto de sistemas quimico-técnicos de
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Resumen.

La importancia concedida a la
personalidad de un artista es un hecho
recurrente a lo largo de los siglos. En ese
sentido, la localizacion geografica y
muchos otros factores como la economia y
la politica han repercutido, y repercuten,
decisivamente, en la actividad artistica. Asi,
el analisis de las obras no debe limitarse a
una mera descripcion formal, sino que esta
ha de complementarse con el estudio del
contexto 'y la definicion de las
correspondencias entre el entorno, el
artifice y la creacion. De esta forma, y no
de otra, se estard en disposicion de
entender, por ejemplo, por qué en 1915 el
aleman Ernst Ludwig Kirchner (1880-
1938) se retratd en Autorretrato como
soldado con un mufién, cuando en realidad
se sabe que nunca perdié6 una mano; o,
también, el motivo por el cual Giovanni
Pietro Bellori (1613-1696) concibié vy
publicd un volumen en el que tratd de
defender el liderazgo de Roma como
capital artistica o la escuela bolofiesa de
pintura, entre otras cuestiones. A pesar de
los siglos, y de arduas discusiones entre
teoricos y eruditos, la vitalidad y la
trascendencia del género biografico no han
mermado y continla estando, aun hoy, de

plena vigencia.
Palabras clave: Barroco, Historia del arte,

Italia, método biogréfico, siglo XVII.

Abstract.

The importance granted to the
personality of an artist is a made appellant
throughout the centuries. In this sense, the
geographical location and many other
factors like the economy and the politics
they have reverberated, and reverberate,
decisively, in the artistic activity. This way,
the analysis of the works must not limit to a
mere formal description, but this one has to
complement herself with the study of the
context and the definition of the
correspondences between the environment,
the maker and the creation. Of this form,
and not of other one, one will be in
disposition to deal, for example, why in
1915 the German Ernst Ludwig Kirchner
(1880-1938) portrayed in Self-portrait as
soldier with a stump, when actually it’s
known that it never lost a hand; or, also, the
motive by which Giovanni Pietro Bellori
(1613-1696) conceived and published a
volume in the one that tried to defend the
leadership of Rome as the artistic capital or
the Bolognese school of painting, between
other questions. In spite of the centuries,
and of arduous discussions between
theoretical and erudite, the vitality and the
transcendency of the biographical kind
have not reduced and it continues being,

still today, of full force.
Keywords: Baroque, Art history, Italy,
biographical method, 17th century.
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El método biografico.

Aunque ya en la Antigliedad se
crearan mitos de artistas como
Prometeo, Dédalo o Pigmalion,
recogidos por historiadores tales que
Duris de Samos (340-270 a.C.) y, sobre
todo Plinio el Viejo (24-79 d.C.), en sus
libros sobre los metales, los colores y
las piedras de la Historia Natural, no
fue hasta el Renacimiento cuando
aparecié el género biogréafico como tal.
Este hecho se encontré estrechamente
ligado a la escasa estima que hubieron
de padecer los artistas durante la

Antigiiedad*®.

No obstante, dentro del grupo de
obras en las que podemos encontrar
aproximaciones biograficas, cercanas al
caracter que alcanzaron durante el siglo
XVI, aparece El libro del arte,
publicado hacia 1400 por el pintor
Cennino Cennini (ca. 1360-1427);
concebido como una especie de tratado
de pintura, en el que se describian una
serie  de técnicas pictoricas, se
completaba con varias vidas de artistas
florentinos, como Giotto (1267-1337).

185 BARASCH, M.: Teorias del arte: de Platén a

Winckelmann. Madrid, Alianza, 2001 (12 ed. en
espafiol, 32 impresion), pp. 32-34.

Otra figura destacable es la
(1325-1407),
politico e intelectual

de Filippo Villani
historiador,
florentino que, en 1405, publicd el
Libro sobre el origen de la ciudad de
Florencia y sus famosos ciudadanos,
donde resefiaba breves biografias de las
personalidades més influyentes de la
ciudad, entre las que se encontraban
diversos artistas. Hacia mediados de
este mismo siglo, destaco otra obra, Los
comentarios, de Lorenzo Ghiberti
(1378-1455), en los que se reunieron
tanto principios tedricos y préacticos
como historicos; entre ellos, aparecieron
semblanzas biogréficas de artistas
florentinos y sieneses. Y, por ultimo, la
obra de Cristéforo Landino (1425-
1498), quien realiz6 un proemio a la
Divina Comedia de Dante (1265-1321),
en 1481. En él, se presentaron citas
sobre algunos artistas, de nuevo
florentinos, entre los que se encontraron
Giotto, Masaccio (1401-1428), Paolo
Uccello (1397-1475) y Donatello
(1386-1466).

Entre todas las novedades que
trajo consigo el pensamiento artistico
del siglo XVI, destacaron dos
especialmente relevantes para el tema

que centra este texto:
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el aumento del interés por el
sujeto creador y el desarrollo de una
autoconciencia por parte de los
artistas™®. Una de las consecuencias de
este fendbmeno fue la proliferacion de
referencias a artifices en diversas obras
escritas 'y, en dltimo término, el
desarrollo del género biografico como
tal. Asi, y aungue el concepto de
biografia fue variando a lo largo del
tiempo y en funcién de los autores,
durante este siglo XVI las semblanzas
biograficas no persiguieron
exclusivamente plasmar una descripcion
detallada de la vida de un personaje,
sino que se interesaron por presentarlo
como ejemplo a seguir por parte del
resto de la sociedad; en este sentido,
cabe sefialar que fue mas que frecuente
la introduccion de hechos que realmente
no habian sucedido, ello con el fin de
transmitir una imagen determinada de

un individuo concreto.

Del conjunto de trabajos que
incluyeron biografias en el siglo XVI
se deben sefalar, entre otras,
Los memorables, obra de Giovanni
Battista Gelli (1498-1563) concluida

hacia 1545, que se compone de una

1% |pidem, pp. 146-159.

serie de resefias biograficas de figuras
tan destacadas como la de Giotto y
Miguel Angel (1475-1564). Asimismo,
se enmarca en este periodo la
autobiografia de Benvenuto Cellini
(1500-1571), quien inici6 su escritura
en torno al afio 1558; en ella, describio
su propia vida como una sucesiéon de
acontecimientos que no siempre
sucedieron. De caracter casi novelesco,
es una obra plagada de aventuras, con
un contenido que trata de ser
ejemplarizante,  puesto  que  su
protagonista sale siempre airoso de
peligros y contrariedades gracias a su
valor, habilidad e ingenio; sin duda
alguna, y tal y como sucede en una
buena parte de este tipo de volimenes,
es una importante fuente para conocer el
panorama social e intelectual de la

sociedad italiana del siglo XVI.

Sin embargo, la gran empresa
biogréfica del siglo XV1I la constituye la
obra del pintor, escultor y arquitecto
manierista Giorgio Vasari (1511-1574),
considerado el padre de la Historia del
arte y creador de una nueva forma de
entender el acto artistico desde el punto

de vista de la teoria evolucionista.
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Discipulo de Miguel Angel, y
declarado admirador de Rafael (1483-
1520), en 1550 concluy6 Las vidas de
los mejores arquitectos, pintores vy
escultores italianos: desde Cimabue
hasta nuestro tiempo, dedicadas a
Cosme de Médici (1519-1574). La
segunda edicion vio la luz en 1568,
también en Florencia, y fue una edicion
revisada y ampliada en toscano, no en

latin como la primera.

Las vidas de Vasari se constituyd
como una obra de grandes pretensiones,
destinada a los aficionados al arte y no a
los artistas, en la que se incluyeron méas
de ciento cincuenta biografias de
pintores, escultores y arquitectos,
principalmente italianos (sobre todo
florentinos), aunque también se
introdujeron  algunos  de  otras
nacionalidades. Aunque la calidad de
las semblanzas varia de unas a otras,
obviando esos datos meramente
biograficos se debe advertir su
importancia como fuente de
informacién extraordinaria, puesto que
proporciona noticias sobre asuntos
como la posicion social de los artistas,
las relaciones entre estos y los clientes
0, mismamente, sobre la teoria artistica

del siglo X V1.

En esta obra, Vasari aplico la
perspectiva biografica como método;
esto es, la historia como una sucesion de
vidas determinadas por condicionantes
sociales, culturales, economicos,
politicos, etc. Fruto de esta concepcion
y de su visioén idealizada de lo antiguo,
explicd la Historia del arte dividida en
varios periodos: un primer momento
ideal, representado por el arte antiguo e,
inmediatamente después, la decadencia
de lo romano, la oscuridad medieval vy,
por fin, el arte renacido. A su vez, este
arte renacido lo concebia estructurado
en tres periodos: uno inicial infantil,
desde el siglo XI al siglo XIV, y en el
que destacd la figura de Giotto; un
segundo de juventud, desarrollado en el
siglo XV, con las figuras de
Brunelleschi (1377-1446), Donatello y
Masaccio; y, un ultimo periodo de
madurez, con Leonardo da Vinci
(1452-1519), Giorgione (1477/1478-
1510), Rafael y, como no, Miguel
Angel, el protagonista indiscutible y

personalidad culminante.

Por ultimo, en relacién a Las vidas,
se debe recordar que en ellas quedaron
vertidas diferentes nociones, tanto
tedricas como estéticas, bien del propio

Vasari, bien de sus contemporaneos.
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Entre ellas, se consideran de su
propia mano algunas otras como el
concepto de disegno, a través del cual
traté de hermanar las tres artes; el de
grazia, de cardcter mas subjetivo,
emparentado con el placer estético y
concebido, por tanto, en relacion a la
belleza; el de facilita e, incluso, el de
maniera, entendido este dltimo como
dentro de una especie de gradacion en
cuya cima se encontraria la belleza vista
desde varias perspectivas (individual o

colectiva).

Andando el tiempo, y ya en el siglo
XVII, el método biogréfico continud
dentro de los pardmetros impuestos por
Vasari, de manos de personajes con
diferentes ocupaciones, como artistas,
diletantes y conocedores del arte en
general, entre otros, que se ocupaban de
orientar el gusto del publico y, de igual

forma, de los propios artifices.

En este breve recorrido, y para el
caso de lItalia, se deben sefialar varias
figuras interesantes, muchas de ellas
contemporaneas del protagonista de este
texto, Giovanni Pietro Bellori. En
primer lugar, aparece Giovanni Battista
Agucchi (1570-1632) quien publico,
entre 1607 y 1615, una obra de caracter

historiografico, Tratado de la pintura,

como fruto de su fuerte reaccion frente al
manierismo, al que dispensd un ataque
directo. El volumen se dedico a exaltar el
naturalismo idealizado y ligado a él, por
tanto, la pintura de los primos Carracci,
Agostino (1557-1602), Annibale (1560-
1609) vy (1555-1619),

maximos representantes de la llamada

Ludovico

Escuela Bolofiesa de pintura. Proponia,
a su vez, una via alternativa, la ecléctica,
gracias a la cual el artista estaba
facultado y ademéas debia recoger
diversas aportaciones de otros artifices; a
este respecto, aconsejaba reunir la
grandeza de Rafael, el dibujo de Miguel
Angel, el color de Tiziano (1477-1576) y
la gracia de Correggio (1489-1534).

Otro de los contribuyentes al
método biogréafico fue Giulio Mancini
(1558-1630), médico y gran coleccionista
sienés. Con sus Consideraciones sobre la
pintura, publicadas hacia 1620, traté de
componer una historia de la
pintura italiana introduciendo, también,
valoraciones técnicas. Dedicadas a
coleccionistas, Mancini proporciond en
ellas las lineas basicas para poder
distinguir las obras de unos artistas y de
otros; entre la gran cantidad de biografias
que incorporo, se encuentra la de EI Greco
(1541-1614).
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Sus concepciones artisticas, no tan
rigurosas en cuanto al naturalismo
idealizado como Agucchi, lo ponen del
lado de aquellos que proponian otras
vias para la pintura como, por ejemplo,
el naturalismo y Caravaggio (1571-
1610). Criticaba y menospreciaba sin
mesura a aquellos creadores que se
limitaban a recoger la tradicion, sin

aportar nada nuevo.

La némina de autores continGa.
Entre otros muchos, se distingue a
Giovanni Baglione (1571-1696), quien
en La vida de pintores, escultores y
arquitectos desde el pontificado de
Gregorio Xl hasta los tiempos del
papa Urbano VIII, publicada en 1642,
logrdé reunir una cantidad ingente de
datos biogréficos de artistas
contemporaneos, destacando la de
Caravaggio, declarado como su eterno
enemigo. También, Giovanni Battista
Passeri (1610-1679), cuya obra se
publicéd péstumamente, en 1772, bajo el
nombre de Vidas de pintores, escultores
y arquitectos que trabajaron en Romay
murieron desde 1641 a 1673 inclusive.
Les siguio Filippo Baldinucci (1624-
1696), con el volumen de Noticias de
profesores del disefio desde Cimabue

hasta la actualidad, cuya publicacién

comenzo en 1681 y se prolongo después
de su muerte; no obstante, si por algo es
conocido  Baldinucci es por la
importante semblanza que le dedico a
(1598-1680), Vida  del

Gianlorenzo

Bernini

caballero Bernini:
arquitecto, pintor y escultor, publicada
en 1682. Por ultimo, se menciona a
Lione Pascoli (1674-1744), escritor de
aproximadamente cien biografias de
artistas recogidas bajo el titulo de Vidas
de pintores, escultores y arquitectos
modernos, impresas en diferentes fechas

y lugares.

Fuera de Italia también se cultivo
el método biogréfico. En este sentido,
destacaron, entre otros, el aleman
Joachim von Sandrart (1606-1688) y
su Academia alemana de las nobles
artes de la arquitectura, escultura y
pintura, divulgada en Ndremberg entre
1675 y 1679; el francés André Félibien
(1619-1695), con Coloquios acerca de
las vidas y las obras de los maés
notables pintores antiguos y modernos
de 1666-1688; Roger de Piles (1635-
1709) con El arte de la pintura y vidas
de pintores publicado en 1699; o el
espaiiol Antonio Acisclo Palomino vy
Velasco (1655-1726) con El Parnaso

espafiol pintoresco laureado de 1724.
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Giovanni Pietro Bellori.

Escritor y critico artistico italiano,
naci6 en Roma en 1613, y s
considerado uno de los mejores tedricos
del arte del siglo XVII. Se le creia
sobrino de Francesco Angeloni (ca.
1559-1652), secretario del cardenal
Ippolito Aldobrandini  (1536-1605) vy
posterior papa Clemente VIII, hombre de
letras, escritor, anticuario y apasionado

coleccionista®®’

que gozO de cierta
notoriedad en la vida cultural de Roma
durante la primera mitad del siglo. El
circulo social que frecuentaba Bellori
contaba con la presencia de figuras tan
ilustres, en aquel momento, como
Giovani Battista Agucchi, Domenichino
(1581-1641) y Nicolas Poussin (1594-
1665), entre otras personalidades que, sin
duda, influyeron en el pensamiento

artistico y estético de Bellori.

187 En su casa, llegd a reunir un verdadero museo

en el que podian observarse una camara de
maravillas, un gabinete de monedas y medallas
conocido por ser uno de los mejores de Europa,
una gran cantidad de antigliedades y pinturas
entre las que se encontraban obras de Tiziano,
Correggio y Bassano (ca. 1515-1592). Muy
conocida fue la importantisima coleccion de
dibujos, entre los que habia mas de seiscientos
bocetos y dibujos preparatorios de Annibale
Carracci para la galeria del palacio Farnese. Una
descripcién pormenorizada de esta coleccion se
encuentra en el diario de John Evelyn (1620-
1706), quien lo visité a principios del afio 1645.
Véase BELLORI, G. P.: Vidas de pintores. Madrid,
Akal, 2005 (12 ed. en espafiol a cargo de MORAN
TURINA, J.M.; MORAN GARCIA, 1.), p. 26.

Se tiene constancia fidedigna de
que Angeloni fue su tutor y tras su
muerte, acaecida en el afio 1652, Bellori
hered6 toda su coleccion, ocasionandole
varios  enfrentamientos con los
sucesores del propio Angeloni. Pero,
quizés, entre las cosas mas importantes
que Bellori hered6 de su supuesto tio, se
encuentran  su interés  por el
coleccionismo, su gran amor por las
antigiedades y la pintura de los
bolofieses, su aficion por las letras vy,
sobre todas las cosas, la oportunidad
que le ofreci6 de situarse en un lugar
importante dentro de la vida intelectual
y cultural de la Roma del siglo XVII.

En su juventud, Bellori dedic6 un
breve espacio de tiempo a la pintura,
primero trabajando en el taller de
Nicolas Poussin y, luego, en el de
Domenichino. Pero la actividad mas
importante que desarroll6 fue su trabajo
como erudito y escritor. Dedicado al
estudio desde una edad muy temprana,
su talento se mantuvo siempre dentro
del reducido circulo que componian sus

amistades mas intimas.

En relacion a su produccion
escrita, es importante apuntar que en la
publicacién de sus primeras obras, hasta

1657, siempre utilizé un nombre distinto.
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En 1641, vieron la luz sus
primeras poesias, en la dedicatoria a la
obra que Angeloni habia escrito sobre
las monedas antiguas, Historia Augusta,
y, al afio siguiente, un largo poema,
titulado Alla pittura, del que més tarde
renegaria, como prefacio a la obra Le
Vite de Giovanni Baglione. En 1645,
publicé un volumen en el que colaboro
con Frangois Perrier (1590-1650),
Icone et segmenta illustrisimi e
marmore tabularum quae Romae Adhuc
extant; se trata de su primera obra en
relacion con el mundo anticuario y una
muestra temprana de la alta
consideracién que Bellori siempre le
dispensé al valor del grabado como via

de difusion de la cultura erudita.

En 1657, apareci6 su primer
opusculo sobre arte moderno. Titulado
el Argomento della Galleria Farnese
dipinta par Annibale Carracci, tiene
gran importancia e interés por haber
sido el primer libro ilustrado sobre arte
moderno. A partir de este momento,
Bellori desarroll6 una prolongada
carrera como  escritor reconocido,
multiplicandose  notablemente  su
produccién y perfilandose como uno de
los méas importantes anticuarios Yy

criticos de arte del momento.

Al mismo tiempo, empezé a
ocupar un papel central dentro del
movimiento intelectual y cultural no
solo de Italia, sino también de toda
Europa, hecho mas que justificado por
la abundante correspondencia que
mantuvo con diferentes artistas y

personalidades.

Este prestigio adquirido a lo largo
de los afios hizo que, en 1670, el papa
Clemente X (1590-1676) le nombrara
Comisario de las Antigledades de
Roma y, por lo tanto, responsable de
la  conservacion del  patrimonio
arqueoldgico de la ciudad, trabajo este
que desempefid con gran entusiasmo y
devocion hasta el punto de ser conocido
por aclamacion universal como
el portavoz y promotor de la causa
clasica’®.  Su influencia  sigui6
aumentando con el paso de los afios: en
1677, aceptd el puesto de bibliotecario y
anticuario de la reina Cristina de Suecia
(1626-1689)'%°, mujer extraordinaria
que desempefid un papel muy

importante en relacion al mecenazgo

18 Schlosser (1939-2004) le llegé a denominar

‘predecesor de Winckelmann”. Véase
SCHLOSSER, J.V.: La literatura artistica. Madrid,
Catedra, 1993 (42 ed. en espariol), p. 394.

189 HASKELL, F.: Patronos y pintores: arte y
sociedad en la Italia barroca. Madrid, Catedra,
1984 (12 ed. en espariol), pp. 167-168.
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de artistas; en 1678, se puso al frente de
la Academia de San Lucas, en Roma, vy,
en 1689, Francia le eligi6 miembro
honorario de la Academia Real de
Pintura y Escultura de Paris'®,
Finalmente, Bellori murio el 19 de

febrero de 1696 a avanzada edad.

Vite de pittori, scultori et architteti

moderni.

Las vidas de pintores, escultores y
arquitectos modernos constituye la obra
mas representativa de toda la
produccién de Giovanni Pietro Bellori.
Aparecidé publicada en 1672, en Roma,
acompafiada de un magnifico conjunto
de grabados y dedicada a Jean Baptiste
Colbert (1619-1683), ministro del rey
de Francia a quien ya habia ofrendado
uno de sus trabajos en 1662. La
elaboracion del volumen fue larga y
laboriosa y en ella se cruzaron muchos
otros trabajos que le impidieron
incorporar la totalidad de semblanzas
que habia concebido en un principio;

190 Motivado, muy posiblemente, por la estrecha

colaboracion que le habia unido a la Academia
Francesa en Roma. Fundada en 1666, y gracias
al apoya de Bellori, entre otras personalidades,
pronto desarrollé un papel influyente en Roma,
incluso dentro de las actividades de la Academia
de San Lucas. El caracter marcadamente
francés de Bellori se puede apreciar, en relacién
a este tema, en el hecho de que, en 1676,
propuso una unién entre ambas academias, es
decir, entre la romana y la francesa.

a lo largo de todo el proceso, recibio el
apoyo Yy la ayuda de su amigo Nicolas

Poussin®®.

El hecho de que dedicara
casi medio siglo a la redaccion del
conjunto estd relacionado con el
pensamiento  del propio  Bellori,
cambiante a lo largo del volumen, no
en vano durante ese arco de
tiempo se desencadenaron profundos
cambios artisticos e intelectuales.
Contempordneo  estricto  de  los
acontecimientos que narra y amigo
personal de muchos de los artistas que
biografio, escribié apoyandose en todas
aquellas circunstancias que vivia en
primera persona, por lo que, en buena
parte, lo escrito es fruto de su propia

experiencia™®.

En relacion a la estructura, la
obra deberia presentar dos partes
aunque tan solo fue publicada Ila
primera de ellas. En esta primera, se

recogieron cinco biografias:

191« y al ponerme a escribir las Vidas, Nicolas

Poussin me aconsejoé que continuara el mismo
método”. En BELLORI, G.P.: Vidas de..., Op.
cit., p. 39.

192 Eg cierto que, a lo largo de las biografias,
Bellori utiliz6 fuentes que, en realidad, no habia
consultado  directamente  (cartas, epitafios,
informes o notas de los propios artistas, por
ejemplo). No obstante, la utilizacién de este
material se debe entender desde la necesidad que
sentia de defender la idea de pintor y de la pintura
que tenia, recursos que representaban para él la
Unica via de perpetuar ambos discursos.
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Annibale Carracci, Michelangelo
Merisi de Caravaggio, Pedro Pablo
Rubens (1577-1640), Anton Van Dyck
(1599-1641) y Nicolas Poussin.

Estas se acompafiaban de una
conferencia  pronunciada en la
Academia de San Lucas en 1664, La
idea de la pintura, escultura vy
arquitectura, en la que exponia su
propia teoria estética. A esta primera
parte, deberian haber seguido otras siete
biografias'®®, las de Ludovico y Antonio
Carracci, Francesco Albani (1578-
1660), Guercino (1591-1666), Guido
Reni (1575-1642), Andrea Sacchi
(1599-1661) y Carlo Maratta (1625-

1713) .

Bellori concibié su obra en un
momento en el que la decadencia, tanto
econdémica como cultural, de Roma y la

pujanza de Francia'® hicieron patente el

193 E| manuscrito, durante muchos afios perdido,

se encontraba en el siglo XVIII en poder de
Antoine Crozat (ca. 1655-1738), aficionado al
arte francés. Fue encontrado, siglos después,
en la Biblioteca de Rouen. A partir de los
manuscritos de Bellori, Unicamente se publicd
en 1732 la vida de su amigo Carlo Maratta,
aunque fue terminada por otra mano. Al
respecto, véase SCHLOSSER, JV.. La
literatura..., Op. cit., p. 395.

19 También Francia habia llegado a rechazar a
uno de los artistas mas importantes en ltalia,
Gianlorenzo Bernini, cuando, en 1665, este se
desplazé a Paris para completar el Cour Carré
del Louvre. Tras cinco meses Bernini, volvié a
Roma sin haber conseguido el proyecto. Véase
WITTKOWER, R.: Arte y arquitectura en ltalia

colapso de la pintura romana y del arte
en general; incluso dentro de la propia
ciudad, confluyeron una serie de
tendencias, encabezadas por Borromini
(1599-1667), que sélo ayudaban al total
decaimiento de la actividad artistica del
momento. Este y no otro es el motivo
que explica por qué Bellori exalté tan
exacerbadamente Roma, una ciudad de
la que se sentia tremendamente
orgulloso, y lo que, segun su opinion,
constituia la alternativa pictorica del

momento: el clasicismo bolofiés.

Il Ritratto & (io. Pretro Bellori *
Aatore dlle Vite de Bittore

| Dpinto da Carlo Marat:.,
e Jatto 2 t??l((l /{lr/(, P74 Q/Jd‘a Origenale.,
apprefio Tommafo Latch. Fitore Ihglese |

Retrato al aguafuerte de Giovanni Pietro

Bellori, por Carlo Maratta, sin fecha.

(1600-1750). Madrid, Catedra, 1989 (62 ed. en
espaiiol), pp. 187-188.
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En este sentido, es relevante
destacar el hecho de que los artistas
recogidos por Bellori en Las vidas no
puedan ser encuadrados dentro de un
unico estilo; posiblemente, el Unico
nexo comun entre ellos fuera la
vinculaciéon que presentaban todos con
Roma. La eleccion de estas figuras esta
motivada, desde el principio, por
determinados criterios de valoracion
que respondian a unos planteamientos
ideoldgicos muy fuertes: dejar fuera a
aquellos pintores que “siguen en exceso
el natural” y rechazan “el conocimiento
y la ciencia de la pintura”, sucediendo
lo mismo con aquellos escultores que
“desprecian la antigua pureza 19 Por
lo tanto, las biografias que propuso son
las de aquellos artistas que se
presentaban como seguidores  del
modelo clasico; la presencia de
Caravaggio, sin embargo, se explica
desde el punto de vista contrario:
Bellori lo presentd como la negacién
misma del ideal de pintor, un modelo

condenable y esclavo del natural.

195 Bellori defendia la necesidad de estudiar y

conocer a los antiguos y a Rafael, cuyos
modelos debian seguirse como una guia que
permitiera su superacion por parte de los
nuevos artistas. En esencia, lo que planteé no
es mas que un episodio vigente a lo largo de
todos los siglos: la disputa entre los partidarios
de lo antiguo y los partidarios de lo moderno.

El concepto de artista en Bellori
se encuentra muy relacionado con el
que reflejara, décadas atras, el propio
Vasari; ambos comparten una Vision
muy similar al respecto. Giorgio Vasari
concebia al artista como un perfecto
intelectual, orgulloso y soberbio, que
debia tener todos los conocimientos
posibles y, como no, prestigio social.
Esta imagen del artista como modelo a
seguir, como santo laico, es también
defendida por Bellori, quien presentd en
Las vidas a artistas de existencias
modélicas y refinadas, elegantes y bien
vestidos y versados en mdltiples
saberes. Empero sefial6 a Caravaggio
como contramodelo: desastrado en su
vestir y desordenado en su vida. Detras
de todo esto, se encontraba el viejo
deseo de poner de manifiesto los
contenidos teoricos y el aspecto noble
de la pintura, hermanandola con las

demas artes liberales.

A pesar de las semejanzas que
pueden establecerse entre la obra de
Bellori y la de sus antecesores'®, el
planteamiento elemental de Las vidas

difiere de estas en muchos otros puntos.

1% Incluso el titulo de la obra, Las vidas de

pintores, escultores y arquitectos modernos, nos
trae a la memoria la obra de Giorgio Vasari:
Vida de los mas excelentes arquitectos, pintores
y escultores italianos: desde Cimabue hasta
nuestros tiempos.
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En primer lugar, Bellori no
plante6 un analisis diacronico de
biografias sin més, sino un esquema
alternativo que consistia en una
profundizacién de las relaciones que
existen entre el individuo y las
circunstancias historicas que vive; de
ahi que recogiera tanto los actos, como
las obras, los méritos, los gustos y las
costumbres del personaje. En segundo
lugar, encontramos en este una vision
critica capaz de reconocer el valor de
cada uno de los artifices y, por tanto, la
conciencia de que no todos eran
merecedores de leer su propia
semblanza en el papel. Siguiendo esta
linea de ruptura, Bellori realizd un
cambio de criterios geograficos en
relacion a lo que hicieron Vasari o
Baglione, entre otros; aparecieron aqui
las biografias de seis bolofieses, un
milanés, un romano, un anconitano, un

francés y dos flamencos.

Pero, sin duda, la gran separacion
con el pasado aparecio en la utilizacion
de una nueva metodologia a la hora de
describir y explicar en qué consistia una

obra de arte®’.

197 £ 23 de junio de 1673 el Giornale dei letterati

recogia que Bellori “...no se ha contentado
simplemente con mencionar, como han hecho
los demas, los cuadros y pinturas hechas por

A partir de ahora, posiblemente,
se pueda hablar de un andlisis profundo
y no de una somera descripcion de la
obra artistica. Para ello, Bellori aplico
una valoracion racional a la
composicion, analizando ésta a partir de
unos principios concretos tomados de la
obra de Franciscus Junius (1591-
1677)*%:  invencién o argumento,
proporcién o simetria, color, expresion
y disposicion.

De todas maneras, este fue un
método utilizado por Bellori a lo largo
de sus cartas y escritos posteriores por
lo que, cuando aparecieron publicadas
Las vidas, ya contaba con una gran

experiencia en su utilizacion.

ellos [los artistas a quien biografia], sino que los
describe de una manera completamente nueva,
figura por figura, parte por parte, y hace
reflexiones eruditas sobre ellas, observando el
artificio utilizado en las acciones de las figuras,
en la distribuciéon de los colores y en la fuerza,
expresion, antigliedad, colorido, bizarria, gracia
y otras propiedades y partes en las que
descuella cada uno. De modo que, leyéndole, se
puede llegar a aprender no solo la exquisitez y
finura del arte, sino también el genio y las
diferencias de estilo de los artistas, ademas de
una gran cantidad de noticias eruditas que
aporta para la explicacion de las pinturas».
Recogido en BELLORI, G.P.: Vidas de..., Op.
cit., p. 23.

198 JUNIUS, F.: De pictura veterum. Amsterdam,
1673, p. 130.
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Pensamiento estético en la obra de

Giovanni Pietro Bellori.

Bellori empled para su teoria los
conceptos clasicos utilizados en la
teoria renacentista: orden, proporcion,
razon, primacia del disefio y perfeccién
de la naturaleza. Sin embargo, a partir
de ellos consiguié elaborar un mensaje

nuevo.

Planted la grandiosidad del arte, la
idea de que la belleza en el arte es
superior a la de la naturaleza y la de que
el arte no se basa en la simple imitacion
sino en la idea. El discurso que sirvio de
introduccién a la primera parte de Las
Vidas, ya citado con el nombre de La
idea de la pintura, escultura vy
arquitectura, daba comienzo con una
introduccion de cardcter marcadamente
neoplatonico: el gran hacedor generaria
las iméagenes originales y los modelos
de todas las criaturas, o sea, las ideas:
mientras que las esferas celestes no
estaban sujetas a mutaciones 'y
expresaban estas ideas con pureza y
belleza absolutas, los objetos terrenales,
debido a la irregularidad de la materia,
aparecerian solo como las imagenes
deformadas e impuras de esas mismas

ideas.

Por lo tanto, el artista, que debia
llevar dentro de si una imagen de la
belleza, tenia que corregir a su
semejanza la naturaleza. Pero esta
imagen de la belleza con la que contaba
el artista no tenia un origen metafisico,
sino que era fruto de la contemplacion
de la naturaleza®® y, en consecuencia,
de la experiencia. En resumen: la idea
es superior a la naturaleza, aunque tenga
su origen en la naturaleza y el hombre la
deduzca de la misma. Lo caracteristico
de estas ideas es su absoluta perfeccion.
Pero no se trata de la perfeccién en la
préctica artistica (la destreza y ejecucion
impecable son consideradas requisito
indispensable para el artista). La
perfeccidon de las ideas se refiere a lo

que representan.

Una vez expuesta la relacion de
Bellori con las teorias neoplatonicas, se
debe tener en cuenta, a su vez, la
vinculacion con aquellas aristotélicas,
sobre todo en cuanto al concepto de

multiplicidad de ideas.

199 En este punto, parece seguir la teoria de

Alberti, quien proponia que el artista obtenia de
la naturaleza un canon de bellas proporciones a
través de la medicion. Pero no es asi, puesto
que Bellori entendié el proceso de creacion
como de introspeccion, en el que, a través de la
reflexion del concepto de belleza superior, se
llegaba a mejorar la naturaleza.
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Bellori comprendié que existian
muchas ideas de lo bello: a cada edad
del hombre y a cada sexo le
correspondia una concepcién diferente
de la belleza. También de sesgo
aristotélico, se encuentra el juicio de
que el arte opera con mayor precision
que la naturaleza, es decir, que el uno

permite mejorar a la otra.

Reflexion final.

La historia de los artistas ha ido
en paralelo a la consideracion que han
recibido las artes a lo largo de los
siglos: si durante la Edad Media este era
considerado como un mero trabajo
artesanal,  dificilmente  cabia la
posibilidad de que se subrayasen los
nombres de los artifices, por

considerarlos  simples  artesanos®®.
Hubo que esperar hasta el siglo XVI,
especialmente en Italia, para que
irrumpiera y se configurase
definitivamente como tal el género

biografico.

200 £| conocimiento de nombres de artesanos

durante la Edad Media no fue algo comun, pero
si hay ejemplos, aunque escasos: por ejemplo,
el del Maestro Mateo. Cuando esto sucedi6 fue
porque se tratd de personajes excepcionales en
su tiempo y que, por lo tanto, destacaron gracias
a la gran calidad de sus obras.

Su perfeccionamiento se vinculo
estrechamente con la evolucion de la
teoria artistica, coadyuvando ambas a
conseguir que las artes, hasta ese
momento entendidas como mecanicas,
fueran incorporadas con pleno derecho

al grupo de las artes liberales.
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Resumen.

El trabajo es tan solo una breve introduccion a la nueva seccion sobre
Humanidades Digitales que hemos inaugurado en ArtyHum, después del primer
monografico que publicamos sobre el tema en el mes de noviembre de 2015. Escribir
sobre el inicio de esta nueva aventura sirve para poner de relieve el tipo de trabajo
colaborativo que hemos encarado —que creemos el verdadero espiritu de las
Humanidades Digitales— y como motivo para hacer un balance acerca del desarrollo
de la disciplina en el mundo y de la necesidad de fundarla con sus propias

caracteristicas en el ambito de habla hispana.

Palabras clave: Humanidades Digitales, ArtyHum, seccién, fundacién, colaboracién.
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Pierre Bourdieu nos ensefid que
es en elcampo cientifico donde se
disputa el monopolio de una autoridad
como capacidad técnica socialmente
reconocida para hablar y actuar
legitimamente en materia de ciencia. El
sociélogo francés entiende que el

campo cientifico:

(...) es el lugar de una lucha de
competencia, que tiene por apuesta
especifica el monopolio de la autoridad
cientifica (...) definida como capacidad
técnica 'y como poder social (...)
entendida en el sentido de capacidad
de hablar y de actuar legitimamente en
materia de ciencia, que esta
socialmente reconocida a un agente

determinado®®*.

Pero ¢como se funda un campo
cientifico? ,como se  legitima?
La respuesta no puede ser en ningun
caso Unica y varia siempre dependiendo
de la historia y los condicionamientos
culturales, sociales, econémicos de un
pais. Una fundacion es siempre

ideologica.

201 BOURDIEU, P.: “El campo
cientifico”, Intelectuales, politica y poder,
Buenos Aires, EUDEBA, 1999, p. 76.

Pero, més alla de los distintos
procesos escriturarios e interacciones
discursivas imposibles de totalizar, en
lineas generales un campo cientifico se
funda y se legitima investigando,
diciendo, escribiendo y haciendo cosas.
La curiosidad, el estudio sistematico y
coherente y el dialogo son elementos
primordiales que, no obstante, necesitan
de un canal que ratifique su existencia y

legitimidad.

Como hemos expresado en otras
oportunidades®®, sin lugar a dudas,
las Humanidades Digitales son hoy
en dia parte del campo cientifico
norteamericano y europeo que utilizan
el inglés como lingua franca.
Una gran oferta de cursos
de postgrado, cursos de verano,
centros de Humanidades Digitales,
laboratorios, 'y publicaciones vy
revistas cientificas sostienen el campo
y legitiman su discurso. Su reformateo
nominal y conceptual, basado en la
Humanist Computing (Informatica
Humanistica) lleva poco mas de diez
afios, cuando John  Unsworth,
uno de los editores del seminal

A Companion to Digital Humanities®®,

202
203

RIO RIANDE, G. del, 2015abc.
SCHREIBMAN, S.; SIEMENS, R. &
UNSWORTH, J.. A Companion to Digital
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decidié denominarlas asi en el titulo,
con el fin de superar la herencia
instrumental de la  Informética
Humanistica e integrar las distintas
lineas de investigacion que habian
surgido en torno a esta (la
digitalizacion, la edicion digital, los
estudios criticos y socioldgicos acerca
de los usos de la tecnologia, etc.), pero
las practicas -mas 0  menos
instrumentales— en este campo cuentan
con una larga trayectoria que desde
aproximadamente 1949 fue sustentada
por proyectos de investigacion
relacionados con la Lingistica, como el
Index Thomisticus del Padre Busa o la
hibridos

universitarios modelados desde los

Machine Translation,

Estados Unidos de Norteamérica por

IBM y Remington®*

. A ellos le seguiria
desde Europa, por ejemplo, la
conformacién de tempranos centros de
investigacion como el Literary and
Linguistic Computing Centre (LLCC)
de la Universidad of Cambridge, en
1964, y su Association for Literary and
Linguistic Computing (ALLC), en
1973°%°, que abririan el camino para que

Humanities, Oxford, Blackwell, 2004.
Qt)ttp:/[www.digitalhumanities.org/companion/

“* RIO RIANDE, G. del, 2015a, 2015b, 2015c.
205 VANHOUTTE, E.: “The Gates of Hell. History
and Definition of Digital | Humanities |

hoy existan enunciadas como tal las
Digital Humanities en la forma

material de Department o Centres.

Este paisaje es muy diferente para
la comunidad de habla hispana, donde el
desarrollo y la aplicacion de las
Humanidades Digitales en el curriculo
universitario y la investigacion resulta
buen ejemplo de la dificultad de
transposicion de la disciplina tal y como
se construyd dentro de estos English

Departments>®.

Y no porque hayan
llegado tarde a la cita sino porque no
pueden adaptarse por completo al
modelo que hoy los grandes centros

universitarios han institucionalizado.

Para acalarar esto solo hace
falta recordar que Francisco Marcos
Marin habia empezado a hablar
muy tempranamente, en 1986, de
“metodologia informatica” para las
Humanidades en la revista argentina
dedicada a la edicion de textos y
la critica textual, Incipit, y que
desarrollaria el tema con mayor
profundidad ocho afios mas tarde en

Informatica y Humanidades.

Computing”, Defining Digital Humanities. A
Reader, TERRAS, J; NYHAN, J. &
VANHOUTTE, E. (Eds.), Farnham, Ashgate
Publishing, 2013, p. 129.

206 KIRSCHENBAUM, M., 2010.
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Latinoamérica, mas preocupada
por la teorizacion en lo que hace al
rol de la tecnologia en los medio de
comunicacion, estableceria asimismo
un marco conceptual hoy extendido a
distintos ambitos de lo digital,
a través de, por ejemplo, los
trabajos de Jesus Martin Barbero
y el fortalecimiento de |las
disntintas escuelas en Ciencias de la

Comunicacién o Periodismo.

Esta division de intereses se
evidencia en el rol de Espafia la actual
oferta de posgrado universitario, donde
la Universidad Autonoma de Barcelona,
a través del Departamento de Filologia
Espafiola, ofrece un Master en
Humanidades Digitales, o en titulos
propios como las del grupo L.E.E.T.H.I
—también de matriz filologica— en la
Universidad Complutense de Madrid y
la del Laboratorio de Innovacion en
Humanidades Digitales de la UNED
(LINHD). El curso de Experto en
Humanidades Digitales y Experto en
Edicion Digital de este ultimo, y los
distintos cursos de verano y workshops
que se imparten desde 2014
han colaborado activamente con la

fundacion del campo desde un trabajo

filologico relacionado principalmente

con la edicion de textos académicos?”’.

En  Latinoamérica, por el
contrario, no existe una oferta de grado
0 posgrado en Humanidades Digitales,
pero se gana en cantidad de eventos
sobre Humanidades Digitales de tono
menos académico (THATCamp Cuba
2012, que repite este afio, THATCamp
México 2012, THATCamp Buenos
Aires 2013), Hackatones, y una apertura
mayor a las Humanidades Digitales
como parte de los estudios sobre
Periodismo y Comunicacién®®. No
obstante, Espafia y Latinoamérica
coinciden en haber empezado a sembrar
el campo con espacios tipo laboratorio
(el LINHD de la UNED, MedialLab
USAL, MediaLab Prado, laText, en
Espafia; LABTEC y LINHD en
Argentina, TadeoLab en Colombia,
eLaboraHD en Mexico, entre otros) y
en mostrarle al mundo que el
asociacionismo ha resultado el mejor
aliado en la constitucion del campo. En
un periodo de tres afios surgieron tres
asociaciones de las Humanidades
Digitales, la RedHD de Meéxico,
Humanidades Digitales Hispanicas

(HDH) de Espafia y la Asociacion

297 RiO RIANDE, G. del, 2015a, 2015b, 2015c.
208 RjO RIANDE, G. del, 2015a, 2015b, 2015c.
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Argentina de Humanidades Digitales
(AAHD), que ademés han venido
organizando desde 2012 congresos
especificos sobre el tema y han tomado
el legado de eventos especificos como
el Dia de las Humanidades

Digitales/DayofDH.

El ejemplario busca dar cuenta de
qgue las Humanidades Digitales se
definen mas alla de una geografia y una
lengua. El cruce de lo global y lo local,
que sera motivo del préximo congreso
de la AAHD, deja a la luz una enorme
cantidad de problemas que escapan a
una simple explicacion a través del uso
de una lengua como vehiculo de
comunicacion. Lo interesante, y lo
importante para los integrantes de
ArtyHum, es erigir una propuesta
que se traduzca en un didlogo donde
la lengua colabore para un
mejor entendimiento 'y un cabal

conocimiento.

Hace unos meses entendimos
gue una edicién dedicada a las
Humanidades Digitales desde wuna
revista independiente que busca la
reflexion cientifica sobre las artes y
humanidades como ArtyHum las hacia

volver a su esencia.

Nuestro primer monografico sobre
Humanidades Digitales buscaba asi no
solo poner en relacion las distintas lineas
de investigacion en las  Artes,
Humanidades, Ciencias Sociales e
Informéatica sino también darle voz a
agentes que no fueran solo los
designados desde la centralidad del
campo cientifico como los portadores de
un saber determinado. Recordabamos
entonces como la cruzada por las
Humanidades Digitales no habia
empezado desde el centro de la
Academia, sino que se habia ido colando
gradualmente desde los mérgenes de
diversas disciplinas, entre sus actividades
aulicas y de investigacion, hasta llegar
hoy a ser un mosaico de iniciativas que,
de un modo mas o menos fundado,
interesan a una gran parte de sus
miembros. ElI monografico fue ademas
un espacio plural y colaborativo:
pensamos el volumen entre los editores
de la revista y quien escribe estas lineas,
y luego convocamos a voces de Espafia y
Latinoamérica, tanto para la seccion de
articulos, como para la evaluacion o las
definiciones de Humanidades Digitales
que nos ofrecieron. Fue un ndmero
monogréafico asentado en la esencia de la

pluralidad y lo multicultural.
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Desde el lugar de |las
publicaciones periodicas en inglés la
cuestion de las Digital Humanities
estd practicamete zanjada, y el DHQ
(Digital Humanities Quarterly), Digital
Studies / Le champ numérique, DH
Commons, el  Journal of Digital
Humanities dan voz a los digital

humanists desde diversas propuestas.

En nuestra lengua, la Revista de
Humanidades Digitales, fruto del
esfuerzo de investigadores de la UNED,
UNAM, CONICET vy Columbia
University, marca un hito fundamental,
ya  que, hasta el momento
solo publicaciones periddicas como
El profesional de la informacion,
Caracteres, 0 numeros especiales de
revistas como, por ejemplo, Cuadernos
Hispanoamericanos o Virtualis habian
colaborado con la fundacion de las
Humanidades Digitales en espafiol a
través de la letra dura en un espacio
legitimado. Aqui es donde ArtyHum
busca colaborar. Por un lado, su
intencion es ayudar con la construccion
de un campo cientifico de publicaciones
periddicas en espafiol que visibilice
practicas que muchas veces van mas

alld de la circulacion dentro de la

academia, dando voz a quienes
hacen Humanidades Digitales,
desde  estudiantes, investigadores,
0 interesados en las Artes, las
Humanidades, las Ciencias Sociales, la
Informaética, y un largo etcétera que solo
se descubrira si existe un lugar donde se

pueda expresar.

Abrimos asi hoy un espacio para
el dialogo y la reflexion, buscando,
como bien decia John Austin, hacer
cosas con palabras.
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Resumen.

La Dra. Carme Mir0 esta llevando
a cabo una Arqueologia preventiva en la
ciudad de Barcelona. Se trata de un sector
del barrio de la Ribera de Barcelona, que
abarca desde época romana hasta su

destruccidn a principios del siglo XVIII.

El presente texto analizara el Born,
Centro Cultural de Barcelona en el
que se ha realizado una intervencion
museografica.  Ademas del gran
yacimiento  recuperado, actualmente

alberga una exposicion museoldgica.

Palabras clave: Arqueologia, Barcelona,
Born, Centro Cultural, exposicién,

investigacion, yacimiento.

Abstract.

Dra. Carme Mir0 is carrying out
preventive archeology in the city of
Barcelona. This is a sector of the Ribera
district of Barcelona, ranging from
Roman times until its destruction in the

early eighteenth century.

This paper will analyze the Born
cultural center in which there has
been a museological intervention.
In addition to the big site recovered,

now it has a museological exhibition.

Keywords: Archeology, Barcelona,
Born, Cultural Center, exhibition,

research, site.
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El siguiente articulo se ha
realizado a raiz de la conferencia
impartida por la Dra. Carme Mir0 i
Alaix el pasado 15 de enero en la
UNED.

¢ Qué es el yacimiento del Born?

El Born es una zona que
crece  mucho en época medieval.
Actualmente, se trata del mercado®®
reconvertido como centro cultural. Es
un espacio transformado por el hombre
a lo largo del tiempo. Existe Barcelona

como yacimiento, la ribera y el Born.

El yacimiento posee calles
empedradas, diferentes tipos de casas y
unas zonas muy claras con casas de
artesanos, otro sector de personas mas
mercantiles y la zona de levante que da
la playa que es donde se ubican las
casas de marineros. Esto es muy
importante porque permite entender
mejor el yacimiento. Hay por tanto

clases sociales muy variadas.

Se conocen incluso los nombres
de los propietarios de las casas. Como
yacimiento urbano entendido dentro

de una ciudad, seria el mas grande de

209 \séase Barcelona virtual, ficha del mercado

del Born con fotografias y ubicacién del edificio:
http://www.gencat.net/turistex_nou/bcnvirtual200
2/nodo20.htm

Europa, puesto que abarca 8000*
contando con mas de 400 afios de

historia (desde el siglo XI1I).

El  Born es superposicion,
urbanismo y arquitectura (escaleras,
diferentes niveles de las casas.. etc.) es
agua (limpia y sucia, cloacas), pozos,
etc. Mir6 hace alusion al merdansa (en
catalan). ElI Born es por tanto vida
cotidiana y los espacios necesarios para

llevar a cabo dicha vida.

Se han encontrado ventanas,
letrinas, etc. y también restos goticos,
elementos muy interesantes como
alquerques (juego) en el pavimento,
espacios de juego (trinquetes), pipas (en
caolin blanco, muy fragiles), objetos
refinados, cerdmica de diferentes épocas
(desde el X111 al XV1I1), etc.

Los restos mas antiguos del Born
son de una necrépolis tardoromana (del
siglo 1V-V), que se construyd sobre la
playa en época romana, y que va desde
el Born hasta Santa Catalina. Se ha
localizado también una necrépolis
musulmana cuyos cuerpos se orientaron
en direccion a La Meca. Se desconoce si

se trataba de andalusines o esclavos.
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El Born a lo largo de los siglos.
- Siglo X.

e Se construye el Rec Comtal:
siguiendo el mismo trazado del
acueducto, puesto que sera herencia del
acueducto romano. Su construccion se
debe a que los romanos quieren agua
limpia (a diferencia del hombre medieval

que valora el agua como negocio).

e En el entorno del Rec se
empiezan a construir casas, carnicerias,

molinos e industrias.
- Finales del siglo XII1 y siglo XIV.

Desde el XIII la riqueza mercantil
de la zona queda patente.

e Entre finales del XIII e inicios
del XIV se urbanizdé un amplio sector
conocido como Vilanova dels molins
del mar. Las nuevas construcciones son
la respuesta al aumento demogréfico

que experimenta la ciudad.

e Se construye una nueva muralla
que unifica el cuerpo fisico urbano, con
un trazado que trata de incluir todos
los ndcleos poblados y los edificios
religiosos que rodean la ciudad. La
muralla es simbolo e instrumento de la
integraciéon de la nueva comunidad
urbana: todo el mundo los defiende y

contribuye a pagarlos.

e La trama urbana se hace mas

continua, y queda anulado el limite de

las antiguas murallas romanas.

Estructuras que se han mantenido
(finales del s. X1y s. XIV).

Siglo XV.
Se lleva a cabo la expansion medieval.

e EI XV supone el limite de la
expansion medieval. La evolucion de
Barcelona contrasta con la del territorio
ya que experimenta un leve aumento
demografico. ElI estimulo de Ia
produccién y la basqueda de nuevos
mercados ofrecen alternativas que el

mundo rural es incapaz de dar.
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e Comienzan a realizarse las
compartimentaciones internas de las
casas, cerrando espacios originariamente

diafanos.

Como curiosidad, la Dra. Miro
hizo referencia al hallazgo de material

con inscripciones orientales.

Siglo XVI.

e Se produce la configuracion
definitiva del perfil enmurallado de la
marina. Las modificaciones y cambios
que se introducirdn no borraran la
sensacion de continuidad y casi
inmovilidad de la ciudad.

e En el Renacimiento se producen

algunos cambios:

v’ Se realizaron viviendas

compartimentadas.

v' Se dard la aristocratizacion de
las casas nobles.

v/ Se construyen palacios y se

transforman las casas géticas.

v' El embellecimiento primara
respecto a la limpieza y la utilidad.

e Destaca la privatizacion del
espacio publico: callejuelas, voladizos,

puentes.

Plano de la ciudad en el XVI

(Imagen ampliada al final del articulo).

Siglo XVII.

e En este siglo se suceden
una serie de cambios poblacionales
importantes. Hasta 1620 la poblacion
crece un 41% gracias a la inmigracion
francesa. Sin embargo, las pestes, las
guerras y crisis comerciales, hacen que
la poblacién descienda hasta niveles de
100 afios atras (especialmente con la
peste de 1651).

e La poblacion no experimentara
cierta recuperacion hasta finales de

siglo.

e Los cambios poblacionales se
reflejaran en el yacimiento con la
compartimentacion de espacios y casas.

Se vuelven més artesanales.

e Algunos espacios del

yacimiento cambiaran de uso.

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016. .



ArtyHum 22
www.artyhum.com

e Se dard también la utilizacion
del ladrillo en la arquitectura domestica,
cuestion importante, puesto que hasta
entonces se habia utilizado la piedra.

Aparecen las primeras casas de vecinos.

e Cambio en actividades agricolas

y artesanales.

Siglo XVI11.

Da comienzo la Guerra de
Sucesion. Barcelona es una de las
ultimas zonas de resistencia. Se
producen bombardeos continuados
durante tres afios por lo que esto queda
patente en el yacimiento. Con Felipe V
se construye la ciudadela y se produce
un gran aniquilamiento del yacimiento.
Las casas del yacimiento del Born se
ven afectadas a lo largo del conflicto. Se
producen reformas antes y después de la
guerra. Tras la guerra, los propietarios
regresan a sus casas y comienzan a

reconstruirlas.

Cabe destacar por tanto:

e La desviacion del Rec Comtal
en el afio 1716.

e El expolio de elementos
arquitectonicos y derribos de 1717.

e la construccion de la

211

Ciudadela®® y la esplanada®'! militar.

219 para ampliar informacion véase:

Siglo XIX*2.

e Se desmilitariza la zona y se
hace un café y un mercado. Se hace el
mercado central de abastos de

Barcelona.

e La zona vuelve a ser urbana.
Alli vivira la burguesia catalana. Se

trata de edificios monumentales.

Conclusiones.

De todo lo expuesto
anteriormente, se puede concluir que El
Born es un yacimiento excepcional:

e Por sus dimensiones.

e Porque ha sido considerado la
Pompeya de la época moderna de
Barcelona, puesto que se trata de una
imagen fija, ya que lo que se ha
encontrado estaba tal y como se dejo en

la época.

ARRANZ, M; GRAU, R; LOPEZ, M.: El parc de
la Ciutadella, una visi6 historica. L’Aveng.
Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1984.
FONTSERE i MESTRE, J.: Proyecto de un
parque y jardines en los terrenos de la ex-
ciudadela de Barcelona. Barcelona, Narciso
Raimez, 1872.

FLORENSA, A.: “José Fontseré y el Parque de
la Ciudadela”, Miscelanea Fontseré, Barcelona,
Gustavo Gili, 1961.

1 se realiza un gran paseo denominado de la
“Esplanada’.

%12 para ampliar véase:

FONTBONA, F.: “Del Neoclasicisme a la
Restauracié 1808-1888”, Historia de I'art catala,
Vol. VI, Barcelona, Edicions 62, 1983, pp. 165-
167.
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e También por la relacion entre
los restos y el mercado.

e Por la documentacion existente:
inventarios; documentos de compra,
venta, alquiler, testamentos; catastros;
se trata de Macro/Micro historia.

e Por ser un espacio de memoria.

Para finalizar, hay que destacar la
importancia de Arqueoborn, el plan para
el conocimiento, la divulgacion y la
investigacion del yacimiento del Born,
cuyos principales objetivos respecto al

yacimiento son:

v" Investigacion del yacimiento y
de los testimonios materiales.

v" Divulgacion.

v' Internacionalizacion.

v' Participacién

(interdisciplinariedad).

El Born actualmente es una plaza
publica visitable. Para bajar al
yacimiento las visitas son guiadas. Hay

talleres, actividades, etc., por lo que es

una visita recomendada para conocer el

pasado, presente y futuro de la ciudad. Restos ceramicos y area de trabajo.
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Barcelona virtual, ficha del mercado del Born.
Contiene fotografias y ubicacion del edificio.
http://www.gencat.net/turistex_nou/bcnvirtual2
002/nodo20.htm

El Born, un vinculo con el pasado.

http://www.tvcatalunya.com/elborn/sinopsi.htm

El Born, historia viva.

http://www.cnjc.net/cat/debats/70/70_memoria.html

El mercado del Born abre al publico el mayor
yacimiento europeo de época moderna.
http://www.ebarcelona.org/modules.php?op=mo
dload&name=News&file=article
&sid=4190&mode=thread&order=0&thold=0

Informe sobre los restos arqueoldgicos del
yacimiento del Born. Universidad de Barcelona

http://www.ub.es/gpre/resums/Born.htm

Noticias sobre el Born.
http://irbarcelona.com/museos-de-barcelona/el-

born-centre-cultural/

http://www.20minutos.es/noticia/1881085/0/bar
celona-abrira/septiembre-mayor/yacimiento-

arqueologico/

http://tricentenari.bcn.cat/es/apartat-
historic/que-era-que/barri-de-la-ribera-jaciment-

del-born

http://www.elperiodico.com/es/noticias/barcelo
na/born-centre-cultural-bate-visitas-museo-
barca-3842204
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Presentacion del proyecto del Centro Cultural
en mercado del Born.

http://w3.bcn.es/\VV00/Serveis/GaleriaMultimedi
a/V00GaleriaMultimediaFotosCtl/0,2595,22447
13 2284327 1 62004215,00.html?accio=detall

*Portada: Plano del Plan de la
ciudadela de Barcelona. Fuente: conferencia de

la Dra. Carme Miro.

Plano de la ciudad en el s. XVI.
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Resumen.

Como alumnos del Master en
Archivos, Gestion  documental vy
continuidad digital en la Universidad
Carlos Il de Madrid, tuvimos que
cursar una  asignatura llamada
Tecnologias de Marcado para textos
digitales. En ella, se nos pidié que
hiciésemos unos marcados de textos en
lenguaje XML, para realizarles a
continuacion una DTD conjunta y
posteriormente, una hoja XSLT para su
visionado en HTML. El objeto de
nuestro trabajo fueron seis articulos del
nimero 18 de la revista ArtyHum,
debido a que el articulista Rubén
Almarza estad familiarizado con el

formato de la revista.

Palabras clave: XML, DTD, XSLT, HTML,
Marcado, ArtyHum, N° 18, UC3M,

Lenguajes.

Abstract.

As classmates of the Master in
Archives, Record’s Management and
Digital Continuity in the Universidad
Carlos Il of Madrid, we had to be in a
subject called Tecnologias de Marcado
para textos digitales. In that subject, we
had to mark some texts in eXtensible
Markup Language (XML). Next, we had
to do one Document Type Definition
(DTD) for all the text, and, finally,
one eXtensible Stylesheet Language
Transformation (XSLT) to be watched in
HyperText Markup Language (HTML).
We chose six articles of the 18th number
of the journal ArtyHum, because the
article-writer, Rubén Almarza, knows the

structure of the journal.

Keywords: XML, DTD, XSLT, HTML,
Markup, ArtyHum, N° 18, UC3M,

Languages.
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En este articulo se van a presentar
los resultados obtenidos en el trabajo
final de la asignatura Tecnologias de
marcado para textos digitales,
compartida entre los mésteres de
Bibliotecas y Servicios de Informacion
Digital y el de Archivos, Gestion de
Documentos y Continuidad Digital de la

Universidad Carlos 111 de Madrid.

El trabajo se basaba en la creacion
de una Declaracion de Tipo de
Documento (DTD) que se pudiese usar
de referencia para marcar los textos
propuestos en XML. Estos eran
articulos pertenecientes a la revista

ArtyHum, a su namero 18:

- ALMARZA GONZALEZ, R:
“Naoko, Midori, Reiko, Hatsumi: el
estudio de la muerte y su relacion con la
feminidad en la novela Tokio Blues, de
Haruki Marakami”, AryHum: Revista
Digital de Artes y Humanidades, n° 18,
2015, pp. 143-155.

- GARRIDO RAMOS, B.;
MENDEZ MARTINEZ, JA.
“Presentacion del libro Aproximaciones
a la gestion cultural”, AryHum: Revista
Digital de Artes y Humanidades, n° 18,
2015, pp. 39-42.

- HIDALGO PEREZ, Eloisa,
“Vida y muerte en la conquista de Peru”
en AryHum: Revista Digital de Artes y
Humanidades, n° 18, 2015, pp. 6-19.

- MENCHERO HERNANDEZ,
Maria  Isabel, “La  guerra del
Peloponeso” en AryHum: Revista
Digital de Artes y Humanidades, n° 18,
2015, pp. 92-106.

— MONTIEL ALVAREZ, Teresa,
“Estudio iconografico de la coraza de
Augusto de Prima Porta”, AryHum:
Revista  Digital de  Artes vy
Humanidades, n° 18, 2015, pp. 125-134.

- PEREZ BLAZQUEZ, A.: “La
batalla de la Drang: la lucha por la zona
de aterrizaje, Rayos X7, AryHum:
Revista  Digital de  Artes vy
Humanidades, n° 18, 2015, pp. 63-79.

Algunos de los requisitos eran los
siguientes: todos los articulos debian
pertenecer a una categoria diferente,
aunque se permitia que en Historia, al
ser la mas extensa, se pudiese marcar
dos articulos. Otro de los requisitos era
que se marcase un articulo realizado por
dos autores, para que trabajasemos con
la complejidad de tratar un valor

duplicado con dos valores.
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Por ello cogimos el articulo de
Beatriz Garrido Ramos y de José
Angel Méndez Martinez. Se nos exigio,
que debido a su extension, uno de los
articulos obligatorios fuese el de Maria
Isabel Menchero Hernandez. Todos los
articulos debian referenciar al anterior y
al posterior, por lo que el de
antropologia de Eloisa Hidalgo Pérez,
debia referenciar al ultimo de la revista,
el de literatura de Rubén Almarza
Gonzélez, y viceversa, formando un

circuito cerrado de enlaces.

Seguidamente, se hizo una hoja de
estilo XSLT con la que se pudiesen ver
los textos marcados en una hoja HTML
de tal manera que esta constituyese una
manera de representar los textos,
siguiendo siempre la imagen original
que tienen en la revista en formato PDF,
pero en HTML. Es decir, se ha
intentado ser lo mas fiel posible al
formato original de la revista con las
limitaciones que da el lenguaje HTML.
Por ejemplo, el paginado de la revista
no ha sido exportado al HTML, debido
a que el navegador muestra el articulo
seguido, sin saltos de paginas. Todo ello

se verda mas adelante.

Division del trabajo.

Rubén Almarza Gonzélez, Diego
Palenciano Vicente y Enrique Sanz
Pascual se encargaron de los marcados
preliminares de los articulos. Victor de
Santos Ruiz ided la DTD, momento en
el cual tanto él como Diego Palenciano
y Rubén Almarza procedieron a una
modificacion parcial de los marcados
para hacerlos acordes a la DTD. Maria
Caridad Ibafiez Becerra cred la hoja
XSLT, sugiriendo

cambios tanto en el marcado como en la

determinados

DTD, mientras que Rubén Almarza
ayudo, modestamente, en la XSLT.
Ella, Rubén Almarza, Diego Palenciano
y Victor de Santos realizaron las
modificaciones pertinentes en los
marcados. Ellos cuatro se han

encargado del grueso del trabajo.

Primer paso: el marcado de los
textos.

Rubén Almarza realizd los
marcados de los articulos de Beatriz
Garrido Ramos y José Angel Méndez
Martinez en la secciéon de Cultura y el
de Eloisa Hidalgo Pérez en la seccion

de Antropologia.
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Diego Palenciano marco los A"
eTEGEE e Iuego la lumbre y arde como tea, y no se apaga hasta que es
articulos de Rubén Almarza Gonzalez consunida y gastada con el fuego. Enteramente nos dio la vida
VIDA Y MUERTE EN LA CONQUISTA DE PERT hallar esta madera” 48. De todas maneras y a pesar del
en Ia Secci()n de the ratu ra y de M arl'a Por Eloisa Hidaleo Pére: aprovisionamiento que realizaban cada vez que encontraban un
lave: antro rénicas generales, espafioles, valle habitado por indios pacificos, e incluso los robos que
z ) algunas veces cometian 49; las expediciones eran complejas y
Isabel Menchero Hernandez en la

seccion de Historia, mientras que Visualizacién en HTML.
Enrique Sanz se encargd del marcado

de los dos textos restantes.

i A continuacion, se marcaria en el
El encabezado de los textos quedd

o texto el cuerpo documental del articulo
marcado de la siguiente manera: o _
que se dividiria a su vez en multiples
categorias. La primera de ellas, sera la

de “texto-articulo”, que es la mas

» extensa y abarca el texto en si, se repite

muchas veces a lo largo del marcado ya
Marcado en XML.

(Imagen ampliada al final del articulo).

que hemos sefializado con una etiqueta
diferente las notas a pie de pagina. Cada
vez que hay notas al pie al acabar una

) i pagina, la etiqueta de texto-articulo se
El encabezado contiene la revista _ _

. cierra, se abre la de notas-pie y al
a la que atafie el marcado del texto y el

) . finalizar las notas, esta etiqueta se cierra
numero de la misma, como se puede ver

. ) . . ., para comenzar de nuevo texto-articulo,
en la imagen inferior. A continuacion

- . y asi sucesivamente. En la siguiente
irian los datos del articulo, con

imagen se puede comprobar.

diferentes etiquetas: categoria, titulo,
autor y palabras clave. A pesar de que

se marcé la foto, en el resultado final no

0ta45">45 TRUJILLO, 1985, pp. 191-206. Trujilo describe en la p. 196 como los cazaban por la noche cuando llegaba a pueblos despoblados en los que no podia

10ta46">46 ZARATE, 1047, XXV, p. 495 </nota>
">47 CIEZA DE LEON, 1947, XXVI, p. 4
ambién tuvieron que sufrir los aguaceros al

n diferentes ambitos, propiciando el desarrolo e tanta vegetacion que apenas dejaba entrar el sol taly como se
comienzo del viaje, como relata TRUJILLO, 1985, p. 192, en su relack >

se pudo visualizar por problemas que

detallaremos a continuacién. La

visualizacién es la misma para todos los </notas-pie> es la manera de cerrar la etiqueta.

; ) Esto precede el comienzo de <texto-articulo>
articulos. Este es un ejemplo: . . ]
(Imagen ampliada al final del articulo).
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Dentro de esta categoria se
encontrarian la introduccién y cada uno
de los epigrafes que se estan presentes
en el articulo y que se han sido
marcados en nuestro trabajo bajo la
categoria de titulo-epigrafe para el titulo
del apartado y texto articulo para el
contenido. De esta forma, podemos
sefializar en el marcado cada uno de los
apartados que seran muy importantes de

caraala DTD vy a los siguientes pasos.

A lo largo del marcado y dentro
de la referencia de texto-articulo, nos
encontramos con unas categorias muy
recurrentes como la categoria de
referencia-pie que hace referencia a las
notas a pie de pagina del articulo o la de
cita (que se ve a modo de hipervinculo
con el nimero de la etiqueta), donde se
marca una cita textual que aparezca en

el articulo.

Estas referencias hacen alusion a
notas-pie, una nueva etiqueta que
engloba todas las notas que se hacen a
lo largo del articulo y que las traslada
hacia el final mediante la hoja XSLT
gue veremos a continuacion. De
momento, esta es la visualizacion de las

notas:

de la configuracion del imperio mas grande de la historia de la
humanidad: el mperio Espariol.

1 DOMINGUEZ ORTIZ, 1988, p. 228.

2 DIAZ TRECHUELO, 1988. Para un primer acercamiento genérico
recomendamos la obra Francisco Pizarro. El conquistador del fabuloso Peru.
pero para profundizar en el proceso desde las mas amplias variantes, resulta
imprescindible acercarse a los escritos de los cronistas e historiadores de Indias,
asi como a algunas de las relaciones efectuadas por participantes en aquellas
gestas. En ese sentido. los tres autores primordiales y que constituyen las
fuentes de referencia para el presente articulo, son Francisco de Xerez, Pedro
Cieza de Leon y Agustin de Zarate.

3 CESPEDES DEL CASTILLO. 1992, VI, p. 83. “Tras ocho afios de
penosisimas exploraciones por mar y por tierra, desde 1524 Pizarro tomod
contacto con los dominios de los Incas...™.

Como vemos, el texto del articulo finalizay a
continuacion se muestran las notas que, en la

revista, se muestran a lo largo del paginado.

En cuanto a las fotos, hay dos
categorias en el marcado que hacen
referencia a estos elementos, la primera
categoria es la de foto cuyo atributo es
la URL, la segunda categoria es pie-
foto, donde se marca el pie de foto que
aparece en el articulo y que se
corresponde con una descripcién de

dicha fotografia.

La declaracion de tipo de documento
(DTD).

La DTD contiene, todos los
elementos que se han marcado en los
textos. Para su realizacién se han tenido
en cuenta las caracteristicas de los seis
marcados, de tal manera que se ha

ido estableciendo la DTD en funcién de
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esos marcados iniciales. Asi se ha
establecido una DTD no muy cerrada,
donde caben todas las posibilidades de

los diferentes textos.

Una DTD es un documento que
define la estructura con la que se ha de
guiar el marcado de los documentos en
XML. Es mas, no es s6lo una guia, sino
que define el modelo exacto que ha de
seguir el marcado de los diferentes
documentos, de tal manera que todos
ellos tengan la misma estructura. En
principio, la DTD tendria que hacerse
antes que el marcado de los textos,
puesto que éstos se tienen que atener a
la DTD para tener un marcado comdn.
Esto tiene que ser asi porque luego, a la
hora de representar y visualizar la
informaciébn  que  contienen  los
documentos, tienen que tener la misma

estructura.

Existes dos (o tres) tipos de DTD:
interna 'y externa (0 mixta),
dependiendo de si  tenemos un
documento externo en el que definamos
el marcado de nuestros textos; o de si,
directamente, hemos incorporado la
definicion posterior en el documento
marcado. Se puede hacer mixta, pero no

es recomendable.

De estos tipos, el mas utilizado es
el externo, y es el que hemos realizado
nosotros para definir los documentos

marcados.

Generalmente, la DTD se hace a
priori puesto que es el modelo que ha
de seguir el marcador de textos para
realizar su accién. Nosotros hemos
realizado la DTD a posteriori, puesto
que hicimos un marcado previo Yy
preventivo de un texto, el de Eloisa
Hidalgo, sobre el que se marcaron el
resto de los articulos. Una vez se
marcaron todos los articulos, se hizo la
DTD.

La DTD es bastante dinamica y
versatil, dado que no es muy cerrada. El
objetivo era que los marcados
estuvieran bien formados (de acuerdo a
la sintaxis del lenguaje XML) y fueran
véalidos (de acuerdo a la sintaxis
expresada en la DTD). Para ello usamos
una serie de elementos declarados con
diferentes elementos sucesores Y,
algunos de ellos con uno o varios

atributos.
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<IELEMENT encabezado (#PCDATA | numero-revista)*>
<IELEMENT numero-revista (#PCDATA)>
<IATTLIST numero-revista

numero CDATA #REQUIRED

<IELEMENT datos-articulo (categoria, titulo, subtitulo®, autor+, foto, keywords+)>
<IELEMENT categoria (#PCDATA)>

<IELEMENT titulo (#PCDATA)>

<IELEMENT subtitulo (#PCDATA)>

<IELEMENT autor (#PCDATA)>
<IELEMENT foto EMPTY>

<IATTLIST foto

url CDATA #REQUIRED

>

<IELEMENT keywords (#PCDATA)>

<IELEMENT texto-articulo (#PCDATA | introduccion | titulo-epigrafe | cita | referencia-pie | llamada | pais | fecha | enfasis |

foto | titulo-resenia | pie-foto | conclusion)*>
<IELEMENT introduccion (#PCDATA | pais | referencia-pie | llamada)*>

Captura de pantalla de la DTD.

(Imagen ampliada al final del articulo).

En este fragmento de la DTD,
podemos observar algunos elementos
importantes e interesantes, que nos
serviran como ejemplos. En primer
lugar, tenemos la declaracion XML,
elemento que no se puede obviar
puesto que sino el ordenador no sabe
qué estd leyendo. Seguidamente,
tenemos un comentario que no sera
tratado por el ordenador a la hora de
trabajar, es texto no analizable.
Despues,
atributos.  El

elementos y listas de
primer  elemento
“articulo” es la base de toda la DTD, y
en él se van declarando sus diferentes
hijos. Luego podemos observar hijos
de hijos, con sus diferentes valores. En
“articulo”, ademas, podemos encontrar
el valor #PCDATA, lo que significa que
dentro de ese elemento puede haber o

elementos hijos, o texto sin mas.

Podemos encontrarnos elementos
vacios, que llevan el valor EMPTY, o
elementos con soOlo texto, que solo
tendrén el valor #PCDATA.

Asi pues, los elementos vacios
tienen una lista de atributos, que son los
que dan algan valor a ese elemento vacio.
Por ejemplo, “foto” tiene un atributo
“URL”, que es solo de texto (CDATA) y
es obligatorio (#+REQUIRED), y que es,
en el marcado, la direccion fisica de la
foto en si, que aparecerd en la
visualizacion final transformado con una
hoja XSLT.

La hoja XSLT.

La hoja de estilos tiene un lenguaje
aparte, que no va a ser explicado debido
a su complejidad, y debido a que
depende de valores de otro lenguaje,
como es XPath. No obstante, esta es la
parte mas vistosa del trabajo, debido a
que de la buena ejecucion de la hoja
depende la visibilidad posterior del

articulo.

Basicamente, la XSLT se basa en
la aplicacion de plantillas de estilo a
los diferentes elementos que han sido

marcados en los articulos.
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Por ejemplo, las palabras que

aparecen en negrita adquieren un valor
para que en la visualizacion aparezcan
remarcadas. Lo mismo ocurre con las
palabras en cursiva, a las que se les
habia dado el valor de “llamada” y que,
como veremos a continuacion, en la
hoja XSLT se les ha dado el valor de
“em”, emphasis en inglés. Veamos el

ejemplo:

<xsltemplate match="foto"=
<p>
<img src="{@url}" alt="{pie-foto}"/>
</p>
</xsltemplate=

<xsltemplate match="//cita™>
<em=<xslvalue-of select=""/></em>
</xsltemplate=

<xsltemplate match="//llamada”=
<b=<xslvalue-of select="."/=</b>

</xsltemplate=

<xsltemplate match="//enfasis">
<gem=<xslvalue-of select=""/=</em:=

</xsl:template>

Vemos como se definen las plantillas,

aunque en este caso no pudimos visualizarla.

Comprobamos que, al dar

diferentes valores a los diversos

elementos del marcado, todos ellos
adquieren una visualizacion diferente,
como se ha dicho anteriormente.
También se ha definido parrafo, para

que se respetasen los saltos de renglon;

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016.

y se tuvo que definir la doble columna
tipica de las revistas para que la
fiel. No

obstante, al no haber paginado en el

visualizacion fuese mas

marcado, simplemente aparecia el

articulo seguido en dos columnas.

Itemplate match="autor">
<p style="font-style:italic">
<xslvalue-of select=""/>

</p>

sktemplate>

Itemplate match="keywords">

<p style="font-style:italic; font-size:16px; margin-left:30px; margin-right:30px; text-align:center; line-height:1,Sem"=

<xslvalue-of select=""/>

</p>

sltemplate>

Hubo que sefialar la fuente de cada parte del
articulo para respetar la estructura de la revista,

asi como el tamario de letra, etc.

Conclusiones.

En definitiva, el acercamiento a
este tipo de lenguajes practicos es algo
positivo y que deberia extenderse en la
Informacion.

actual Sociedad de la

Actualmente, con el auge de las

humanidades  digitales, se torna
necesario que aquellos que hemos
estudiado dichas disciplinas sepamos
desenvolvernos con fluidez en este tipo
de materias, debido a que, més alla de
que sean el futuro, son de extrema
utilidad a la hora de dar difusion a

nuestros trabajos.
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Esta ha sido una simple practica
de Master, con un programa obsoleto y
con un lenguaje que no ofrece todas las
posibilidades que si tienen otros mas
actuales. Sin  embargo, podemos
considerar, como conclusion, que las
humanidades deben abrazar las nuevas
tecnologias para no caer en un olvido
que seria demoledor para la sociedad

actual.

*Portada: Numero 18 de ArtyHum.

Disefio y maquetacion por Ifiaki Revilla Alonso.
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<7xml version="1.0" enceding="UTF-8"?>
<?xmi-stylesheet href="artyhum.xsl" type="application/xsit+xml"?>
<!DOCTYPE articule SYSTEM "artyhum.dtd™>
<articulo=
<encabezado>
<numero-revista numero="18"=ArtyHum 18</numero-revista=
</encabezado>
<datos-articulo>
<categoria=ANTROPOLOGIA</categoria=
<titulo>VIDA Y MUERTE EN LA CONQUISTA DE PERU</titulo>
<autor=Por Eloisa Hidalgo Pérez.</autor=
<foto url="imagen/machu-pichu-peru.jpg"/>
<keywords=Palabras clave: antropoldgico, cronicas generales, espafioles, historias, Perl.</keywords>
</datos-articulo>
<i-Estos son los datos iniciales del articulo, que salen en la primera pagina de cada articulo. A continuacion, comienza el texte en si. Cada vez que hay que referenciar las notas al
pie, se cierra la etiqueta texto-articulo y se abre una llamada notas-pie. Al acabar de referenciar, se abre ofra vez texto-articulo—>

Marcado en XML.

</notas-pie=
<texto-articulo=
Sin embargo, uno de los mayores problemas con los que tuvieron gue enfrentarse los expedicionarios fue el constante cambio de climas y espacios geograficos. De ese modo, sidura
resultaba la situacion anterior, no menos lo eran las jornadas en las que debian caminar bajo una lluvia<referencia-pie tipo="interno" destino-interno="notad7"=47</referencia-pie>
constante en un dmbito de cardcter selvético y donde los arboles también se convertian en sus enemigos por el permanente goteo que obligaba a los espafioles a permanecer mojados.
<ftexto-articulo>
<notas-pie>
<nota num="nota45"=45 TRUJILLO, 1985, pp. 191-206. Trujillo describe en la p. 196 come los cazaban por la noche cuando llegaba a pueblos despoblados en los que no podia
pertrecharse.</nota= .
<nota num="nota46">46 ZARATE, 1047,k XXVI, p. 495.</nota>
<nota num="nota47"=47 CIEZA DE LEON, 1947, XXV, p. 439. En diferentes ambitos, propiciande el desarrollo de tanta vegetacion que apenas dejaba entrar el sol tal y como se
refleja en el Cap. XCV. También tuvieron que sufrir los aguaceros al comienzo del viaje, como relata TRUJILLO, 1985, p. 192, en su relacion.</nota=
</notas-pie>
<texto-articulo>

</notas-pie> es la manera de cerrar la
etiqueta. Esto precede el comienzo de <texto-

articulo>

<?xml version="1.0" encoding="UTF-8"?>
<\ttt ANTES DE VALIDAR, OBSERVAR CON TRANQUILIDAD COMO SE HA ORGANIZADO LA DTD, puesto
que a veces XML Spy elimina las tabulaciones (observar comentarios finales)—>
<IELEMENT articulo (#PCDATA | encabezado | datos-articulo | texto-articulo | notas-pie | bibliografia | meta | revista)*>
<IELEMENT encabezado (#PCDATA | numero-revista)> Captura
<IELEMENT numero-revista (#PCDATA)>
<IATTLIST numero-revista

numero CDATA #REQUIRED de pantalla

>
<IELEMENT datos-articulo (categoria, titulo, subtitulo*, autor+, foto, keywords+)>
<IELEMENT categoria (#PCDATA)> de Ia DTD
<IELEMENT titulo (#PCDATA)>
<IELEMENT subtitulo (#PCDATA)>
<IELEMENT autor (#PCDATA)>
<IELEMENT foto EMPTY>
<IATTLIST foto
url CDATA #REQUIRED
>
<IELEMENT keywords (#PCDATA)>
<IELEMENT texto-articulo (#PCDATA | introduccion | titulo-epigrafe | cita | referencia-pie | llamada | pais | fecha | enfasis |
foto | titulo-resefia | pie-foto | conclusion)*>
<IELEMENT introduccion (#PCDATA | pais | referencia-pie | llamada)*>
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Resumen.

La musealizacion de los yacimientos
arqueologicos ha cobrado una especial
relevancia en los Ultimos tiempos. Este
articulo trata de introducirnos en los
diversos tipos de museos y técnicas mas
comunes aplicables a los yacimientos para
hacer éstos mas comprensibles al pablico,
asi como las formas de conservacion de
los mismos.

Palabras clave: Centro de Interpretacion,

museo de sitio, museologia, sitio musealizado,

yacimiento arqueologico.

Abstract.

Musealization of archaeological

sites has become  particularly
important in recent times. This article
attempts to introduce the various types
of museums and most common
techniques applicable to the sites to
make them understandable to the
public, as well as ways of conserving

them.

Keywords: Interpretation Center, site museum,
museology, musealized site,

archaeological site.

ArtyHum Revista de Artes y Humanidades, ISSN 2341-4898, n° 22, Vigo, 2016. .




ArtyHum 22

172
www.artyhum.com

¢ Qué es musealizar?

Cuando hablamos de
musealizacion, nos referimos a la accién
y al efecto de incorporar algo a la
exposicion estable de un museo. Pero
bien, centrandose en la musealizacion
de los yacimientos arqueoldgicos,
hemos de por analogia, hablar de
hacerlos visitables, accesibles, haciendo
de ellos la exposicion estable. Podemos
decir por tanto que los yacimientos

musealizados son museos de si mismos.

La historia de la arqueologia ha
venido estando, desde el siglo XVI,
marcada por la recoleccién de objetos,
en cierta medida por el animo de
coleccionistas, anticuarios... asi el valor,
la valoracion se dirigia fundamentalmente
hacia el objeto “rescatado”, la pieza, el
arte, tanto es asi, que el yacimiento en su
conjunto, su estratigrafia, sus edificios...
se quedaban en un plano alejado,
secundario. El interés por mantener,
conservar, valorar y difundir el

yacimiento, es mucho mas reciente.

Pero es necesario tener en cuenta
que no todos los yacimientos
arqueologicos son idoneos, ni deben ser

objeto de musealizacion®?,

213 | AS HERAS, J.A.; HERNANDEZ PRIETO,
M.A.: “Explicar o contar: la seleccion tematica

Por lo tanto, habrd que elegir y
seleccionar aquellos que seran objeto de
dicha labor. El yacimiento debe ser
protagonista, por encima de sus
materiales muebles, y en este sentido es
necesario ponerlo en valor, una parte de
su musealizacion. Esta valorizacion de
los yacimientos™*, sigue unas lineas de
trabajo, que desde época reciente

parecen ser objeto de consenso:

- La valorizacion se lleva a cabo
in situ, o junto al yacimiento, ya que lo
que se pretende es proporcionar
conocimiento del yacimiento dentro de
su propio entorno, sin retirarlo de su

contexto original.

- Se Dbusca el transmitir un
conocimiento, y hacerlo accesible a un
publico general que debe comprender.
Existe una  voluntad  diddctica,
puesto que los restos arqueoldgicos,
los yacimientos, son dificilmente

comprensibles de manera inmediata,

del discurso histérico en la musealizacion”, Il
Congreso internacional sobre musealizacion de
yacimientos arqueoldgicos: de la excavacion al
publico. Procesos de decision y creacion de
nuevos recursos, Zaragoza, 15-18 Noviembre
2004, pp. 129-136.

4 BELTRAN DE HEREDIA BERCERO, J;
SANCHEZ MONTES, A.L.; RASCON MARQUES,
S.: “Pasado, presente y futuro de la musealizacién
de yacimientos en Espafia’, Congreso
Internacional de musealizacion de yacimientos
arqueolégicos y  patrimonio:  Arqueologia,
patrimonio y paisajes historicos para el siglo XXI,
Toledo, 22-25 Noviembre 2010, pp.139-159.
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por ello serd necesaria una labor de
interpretacion, traduccion, codificacion
y decodificacion, en palabras de Las
Heras y Hernandez, un trabajo de
intermediacién, muy valioso, pero
también muy superior al que necesitan
los objetos expuestos en un museo.

- El entorno, tanto urbano como
rural del yacimiento, se hace clave, y se
busca la relacion entre éste con
el yacimiento, incluso de forma
diacronica, y no solamente atendiendo a
los periodos méas espectaculares o

monumentales.

- Otra de las lineas de trabajo a
seguir en cuanto a lo que musealizacion se
refiere, es la conservacion. Pero es
necesario tener en cuenta que no todo
aquello que se conserva se musealiza,

aunque si todo lo musealizado se conserva.

- Y finalmente, es necesario
destacar, el vinculo que sostiene este tipo
de intervenciones, fundamentalmente
arqueologicas, con el turismo, la

economia...

¢A quién va dirigida la musealizacion?

En este sentido, es necesario
hacer, desde el inicio una clara
distincion entre los dos posibles tipos de

usuarios de un yacimiento musealizado.

Se trata de un usuario general,
el gran pdblico, y otro mas
especializado. Estos dos tipos de
usuarios no van a acercarse de la
misma al yacimiento musealizado, por
lo que seréa tarea del musedlogo la de
proporcionar a cada uno de los grupos
un servicio especifico acorde a sus

necesidades.

El pdblico en general, se acerca
al yacimiento musealizado buscando
ocio, un ocio vinculado a lo
cultural, pero también buscando
entretenimiento, recreo. Se trata de un
grupo de usuarios de cualquier edad,
con unas motivaciones muy diversas
entre ellos, con diferentes niveles
culturales, académicos... Es por ello
que sera necesario seleccionar muy
bien los datos a transmitir a
este publico, eligiéndolos por su
singularidad, por su ejemplaridad,
tratando de evitar que necesiten mucha
explicacion textual, deben ser mas
visuales, y tratar de no caer en el
aburrimiento. Como dicen Las Heras y

Hernandez Prieto:

“la informacion elegida debera ser
traducida y presentada -interpretada- de
un modo asequible, accesible, amable y a

ser posible divertido™.
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El otro de los dos colectivos es
aquel que forman los especialistas,
conocedores 0 estudiosos de la materia,
y que realmente son una minoria. En
este caso, podran acceder al bien
arqueoldégico de manera directa, asi
como a todo tipo de materiales
bibliograficos, a salas, a materiales

almacenados...

Antecedentes.

En los ultimos afios, han ido
surgiendo y afianzandose en nuestro
pais las musealizaciones de yacimientos
arqueoldgicos, aunque existen ejemplos
antiguos, y dignos de tener en cuenta.
Es necesario considerar que, estos
primeros esfuerzos, son muchas veces
yacimientos simplemente excavados, 0
que sencillamente estaban alli (algunos
incluso habian mantenido su uso a lo

largo del tiempo).

Vamos a destacar el primero de
ellos: la necrépolis de Carmona, que
aunque en la actualidad es de titularidad
publica, su origen es privado. Su

apertura al publico data de 1885.

Tras esos primeros pasos, Yy ya
en el siglo XX, algunos yacimientos,

los de mayor tamafio sobre todo,

han seguido siendo investigados,
restaurados o conservados, y en muchos
de esos casos, han podido visitarse, eso
si, en estos casos la “musealizacion”, la
puesta en valor del yacimiento ha sido

escasa’’®,

Es ahora, en los ultimos afios,
cuando este tipo de apuesta estd cada

vez mas en auge.

Musealizar un yacimiento.

Ya se ha hablado un poco a cerca
de una serie de lineas, m&s o menos
bien definidas y en consenso, que se han
de seqguir a la hora de musealizar, y de
poner en valor un yacimiento

arqueoldgico.

Todas las actividades de gestién
en la musealizacion de un yacimiento,
van encaminadas a la consecucion de
los fines Gltimos de cualquier museo:
coleccionar, identificar, documentar,
investigar, conservar, y divulgar. Estas
son las motivaciones por las que se

musealiza.

Cuando se busca musealizar un
yacimiento, se busca revelar el pasado,
procurando que los visitantes descubran

en los restos el testimonio de otras

215 Op. Cit., pp.139-159.
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comunidades que en el pasado se
relacionaron con el lugar, las razones
por las que lo eligieron, la evolucion de
esa sociedad pasada, sus formas de vida,
su entorno, el motivo por el que

desaparecieron del sitio...

Esos vestigios son ‘“‘testimonios
mudos, portadores de un mensaje
propio de una época pasada®'®”, y en
muchos casos se trata de restos que son
incomprensibles para el publico no
experto. Por ello, la musealizacion se
orientard a descifrar ese mensaje Yy
transmitirlo en un lenguaje

comprensible.

Pero sera necesario atender a la
viabilidad de los proyectos de
musealizacion, ser conscientes de si
contardn con recursos econémicos y
publico suficientes, que contribuyan a
su rentabilidad.

De todo esto se desprende la
necesidad de una buena gestion dirigida
a valorar el entorno, a velar por las
finalidades didacticas y su atractivo, y a

la conservacion del yacimiento.

21 HERNANDEZ HERNANDEZ, F.: Los museos

arqueoldgicos y su museografia. Gijon, Trea,
2010.

Documentacién.

Es esencial en la actividad de
musealizacion. Necesitamos conocer y
analizar toda aquella informacion
generada por el yacimiento, y registrarla

en soporte.

Para algunos yacimientos existe
gran cantidad de material documental,
bibliografico e histérico?"’, entre los que
se encuentran los estudios realizados a
raiz de las excavaciones. Todo este
material deberd ser aprovechado y
estudiado a fondo. Solo la documentacion
basada en el rigor cientifico sera vélida,
puesto que la gestion de un proyecto de
musealizacion quiere respetar al maximo

la autenticidad del sitio.

A partir de ese estudio, se comienza
a pensar en las opciones de intervencion
museistica. Una primera seria in situ, en
el mismo yacimiento, conservandolo y
protegiéndolo, organizando los accesos,
los recorridos e itinerarios, las

explicaciones, la seguridad...

27 Un ejemplo es la documentacién que prepara

una prospeccion, como la recogida del folklore
popular relativo al yacimiento, y la recopilacion
de la documentacion histérica que haga
referencia al yacimiento. Tal es el caso de una
sencilla publicacion que realicé hace afios:

BRAGE MARTINEZ, L.. “Arqueologia vy
prospeccion en Neda: fase documental”, Revista
de Neda: Anuario cultural do Concello de Neda,
Concello de Neda, 2005, n° 8, pp. 112-127.
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Una segunda opcidn seria al lado
del yacimiento, no exactamente en él,
sino en un edificio adjunto, por ejemplo
con objetos encontrados y recogidos en
las excavaciones, manteniendo en esta
opcidn la conservacion y proteccion, los

recorridos, etc.
Significados.

En todo proyecto de musealizacion
de un yacimiento, se percibe el vinculo
entre la sociedad y dicho yacimiento. Este
vinculo tiene unos significados concretos,
que pueden ser estéticos, cientificos,
historicos, sociales, culturales, educativos,
financieros... La pretension de la
musealizacion es la de ofrecer en mayor

medida el valor cientifico y cultural.
Comunicacion.

En cuanto a la didactica, tiene un
peso fundamental la comunicacion.
El  patrimonio  arqueol6gico, con
la  musealizacion, trata de ser
comunicado, para el disfrute del pablico,
por lo que no debera resultar aburrido.
Es necesario que el mensaje tenga unas
dimensiones cientifica, estética, y ludica,
Y que en conjunto aporten “autenticidad,

significatividad y eficacia®'®”.

28 DAVALLON, J.; CARRIER C. La
presentation du Patrimoine in Situ.
Communiquer, Exponer, Expoiler, Paris,

Esa es la estrategia de
comunicacion a seguir. Pero la
comunicacion  necesita de  una
mediacion para ser eficaz, unos
elementos de apoyo, que se desarrollan

en otro apartado de este trabajo.
Conservacion.

Destacamos la conservacion, ya
que los yacimientos son bienes no
renovables, por lo que existiran en
funcién de los esfuerzos que pongamos
para ello. La conservacion consiste en
tomar todas las medidas necesarias
para garantizar la proteccién 'y
perdurabilidad en el tiempo del bien.
Tratando de evitar cualquier tipo de
intervencion fisica que pueda causar
perjuicio o destruccion de alguno de sus
elementos, es necesario evitar poner en
peligro los valores del yacimiento

arqueoldgico.

Las estrategias destinadas a la
conservacion,  empiezan  por el
mantenimiento del sitio, de manera
béasica: eliminacion de vegetaciones en
el yacimiento, vigilancia de los
trabajadores, vigilancia de los usuarios

para evitar vandalismo.

Ministere de la Culture, de la Communication,
des Grands Travaux et du Bicentennaire, 1986.
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Modelos de

musealizacion arqueolégica®®.

actuaciones en

Heredia Bercero, Sanchez
Montes y Rascon Marqueés, clasifican
las diferentes actuaciones a llevar a
cabo en un proceso de musealizacion.
Se trata de nueve trabajos que en
ocasiones seran adoptados no tanto por
la eleccidn del musedlogo o arquetlogo,
sino por la misma realidad del
yacimiento, a saber: su signo urbano o
rural, su entorno, la monumentalidad de

los restos, o la fragilidad de los mismos.

A continuacién, se desarrolla
brevemente cada una de las maneras de
actuar ante un yacimiento para su

musealizacion.

= Cripta arqueoldgica.

Como su nombre indica, se
trata de un espacio arquitectonico
subterraneo, en el que se encuentran los
restos arqueoldgicos. Queda por tanto a
un nivel de superficie el entorno actual,
quedando oculto el arqueoldgico. Este
tipo de espacios suelen “aparecer”
cuando por razones generalmente de
tipo urbanistico, se realizan remociones
de tierras, y excavaciones (pilotajes de

edificios, nuevas lineas de metro...).

219 Op. cit.,, pp.139-159.

Al musealizar este tipo de
espacios, es necesario ser consciente de
que para sustentar las estructuras de la
superficie, el interior de estas criptas
tenderd a caracterizarse por el
emplazamiento en las mismas de
cimentaciones. Las visitas recorreran el
yacimiento sobre pasarelas’®. Poco a
poco ademas han ido integrado
materiales de apoyo, como vitrinas de

exposicion...

Un buen ejemplo de este tipo de
musealizacion lo encontramos en la
Cripta arqueoldgica del atrio de Notre-
Dame de Paris, inicialmente utilizada
para la proteccion de los restos
encontrados en las excavaciones, a
partir de 1980 fue abierta al puablico,
para mostrar los restos que se fueron

sucediendo en el lugar.

= Yacimientos arqueologicos
integrados en el nivel de uso de la

ciudad.

Al contrario que en la cripta, en
este caso los restos arqueoldgicos se

integran en el entramado urbano, estan

0 Que pueden ser de reja metalica, con el

inconveniente de que dejan oculta la parte del
yacimiento bajo las mismas, frente a la opcion
del vidrio, que tiene como desventaja la
degradacion mas rapida del material, ya que se
raya con facilidad, lo que enturbia la vision de la
zona bajo este tipo de pasarelas.
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inmersos en el entorno actual y util. Y
en este contexto podremos ver dos tipos
de maneras de actuar ante una situacion
de este tipo. Una solucion, que es la méas
frecuente, mantener el yacimiento al
aire libre, en un espacio que va a ser
destinado de manera especial para su
mantenimiento. Tal es el caso del Area
Sacra de Roma, en el antiguo Campo de
Marte. Este es un yacimiento integrado
en la plaza Largo di Torre Argentina de

la ciudad.

Lo menos frecuente es
encontrarse con que se haya edificado
sobre el yacimiento. En estos casos,
puede quedar al aire libre, o cerrarse,
pero hay que tener en cuenta, que nunca
gueda bajo tierra (recordamos el caso de
las criptas), sino que estarian formando
parte de una “planta baja” dentro del
edificio construido sobre el yacimiento.
En este caso podemos citar como
ejemplo la zona arqueoldgica de

Morerias en Mérida.

» Yacimiento integrado en

edificios vivos y en uso.

En estos casos podemos encontrar
dos situaciones diferenciadas por el uso
del lugar en el que se encuentra ubicado
el yacimiento. Hablamos de un edificio

que con el paso de los afios se ha venido

utilizando, este es un caso muy comun
en edificios de indole religiosa, y que
se ha ido reconstruyendo, contando en
la actualidad con la integracion del
yacimiento. Un caso de este tipo es por
ejemplo la Catedral de Santiago de
Compostela, edificada sobre “una
intrincada red de necrépolis que se
suceden desde época romana hasta el
momento de la construccion de la
catedral romanica, asi como restos de
las primitivas basilicas y parte de la
primera cerca defensiva de la ciudad de
2215,

Compostela®”, restos que en la

actualidad pueden ser visitados.

Pero ademd&s, en  muchas
ocasiones, surge por ejemplo en las
remodelaciones de edificios modernos,
la “aparicion” de algun tipo de vestigio.
En estos casos la funcion del edificio
actual y el resto encontrado no tiene nada
que ver, pero imprimen caracter al
edificio en el que seencuentran,y
engalanan de alguna manera su nombre
honréndolo. Ejemplo de ello es el
Parador de turismo de Lorca, Murcia, en
el que durante las obras de construccion
del edificio moderno, aparecieron una
serie de vestigios arqueologicos, entre

ellos los restos de una sinagoga.

221 http://www.catedraldesantiago.es/es/museo
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» Arquitectura formal exenta

como medida de proteccion.

Este modelo de actuacion se trata
ni mas ni menos de la construccion de

222

algin tipo de cubierta La funcién

primordial de estas arquitecturas es la

223 tanto de las

de proteger al yacimiento
inclemencias del tiempo, como de otros

factores.

En  Acrotiri  (Santorini), el
yacimiento de la civilizacion minoica
contiene numerosos frescos, por lo que
se optd por este tipo de solucion de
cubierta. Aungue en este caso, aungue
en la actualidad ha sido reabierto al
publico desde 2012, estuvo cerrado
desde 2005 debido al desplome de la
cubierta con el fatal desenlace de la

muerte de un turista.

= Parques arqueoldgicos.

La principal virtud de las
actuaciones encaminadas a resolver de
manera museoldgica el espacio ocupado
por una serie de yacimientos
arqueologicos, es precisamente el

vinculo que estos tienen con el medio

222 Estas han ido evolucionando desde las mas

humildes y provisionales, hasta las maés
complejas, llegando incluso a incorporar dentro
museos o salas.

2% Hay que tener en cuenta que en muchos
casos los yacimientos albergan frescos,
mosaicos... elementos de una enorme fragilidad.

natural y cultural. Esta es sin duda, una
caracteristica importante a la hora de
definir parque arqueoldgico, definicion
que por otra parte no ha estado exenta de
la inclusion de nuevos apuntes a lo largo
del tiempo. Se trata de una apuesta
museistica, un modelo de actuacion
encaminado a la gestion, proteccion y
proyeccion del patrimonio arqueolégico,
pero con esa especial connotacion de
relacion y familiaridad con el entorno
natural. Un ejemplo es el caso del
parque arqueoldgico Campa Torres, en
Asturias, cuya extension alberga una
recepcion y museo, un faro romano, el
itinerario arqueologico, el castro y varios
miradores, algunos de aves. Suelen estar
emplazados en lugares mas o menos
rurales, pues la superficie que ocupan es
amplia, pero no por ello dejan de existir
este tipo de parques en un ambiente
urbano, ejemplos de ello son Complutum

en Alcala®®*, o Lucentum en Alicante.

= |nstalaciones con restos

desplazados.

Es necesario recordar, que los
restos arqueoldgicos encontrados en un
lugar, deben ser conservados en ese

contexto en el que han sido hallados,

224 http://www.alcalavirtual.es/
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por ello, no es frecuente encontrar con
que hayan sido trasladado a otro lugar,
que evidentemente no es el de su
situacion original. Pero es cierto, que en
el transcurrir del tiempo, se han dado
situaciones en las que no ha quedado
mas remedio para la conservacion de
este tipo de bienes patrimoniales, que el
traslado del resto.

Este tipo de actuacion se ha
venido haciendo desde el siglo XX, y se
ha llevado a cabo por ejemplo en la
nueva situacion del templo egipcio de
Debod, ahora en Madrid, caso
vinculado al del traslado de los templos
de Abu Simbel. Tras la construccion de
la presa de Asuan, su posterior
ampliacion, y la necesidad de a
continuacion darle mayor capacidad
todavia, se lleg6 a la conclusién de que
en lugar de realizar una tercera
ampliaciéon a la presa, se construyese
una segunda, que crearia el lago Nasser
que sepultaria bajo sus aguas entre otros
vestigios, los templos de Ramsés II, y

el antes citado templo de Debod.

Por este motivo, y tras buscar otro
tipo de soluciones que resultaron poco
convincentes, se opto por el traslado de
algunos de estos restos, permaneciendo

algunos de ellos en el pais de origen y

cerca de su emplazamiento original, y
otros siendo de nuevo levantados a

miles de kilbmetros.

225

= Anastilosis*~.

El término, de origen griego (ava
“hacia arriba” y otOlog “‘columna’)
hace referencia, no a un modelo de
actuaciéon  museolégica como  los
anteriores, sino a un procedimiento, una
técnica empleada para reconstruir,
siguiendo un estudio metodico del
ajuste de los diferentes elementos que
componen la  arquitectura  del

monumento en ruinas.

Para ello, los restos que se
encuentran durante la excavacion de un
sitio, y que estan desplazados, son
estudiados  para  recomponer y
devolverlos al lugar al que pertenecian

en un origen.

Algunos ejemplos son el teatro de
Meérida, o el yacimiento de Angkor en

Camboya. En la actualidad la anastilosis

225 Esta técnica, asi como las dos siguientes, no

son exactamente modelos de actuaciéon para la
musealizacion, podrian considerarse incluso
elementos de apoyo, a pesar de ello estan
incluidos en este apartado debido a que son
relevantes a la hora de musealizar de una
manera ‘“visible” un yacimiento. Es necesario
recordar que se trata de intervenciones fisicas, ya
sean para estabilizacion, restauracion... y que es
necesario llevarlas a cabo de manera que no
sean causa de deterioro del bien arqueolégico.
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no es tan utilizada de manera fisica,
aunque si en su version virtual, que
permite al visitante a traves de
elementos de apoyo visualizar mejor e
interiorizar el yacimiento.

= Arquitectura moderna

integrada en el resto.

Esta técnica, en opinion de
muchos autores podria considerarse
como una variante de la anastilosis, ya
que se trata de realizar practicamente lo
mismo que en caso anterior, con alguna
variacion: tras el estudio completo del
yacimiento, y tras la resolucion tomada
de regenerar su bulto en 3D, se recurre a
la recreacion de los volimenes que
faltan (siguiendo un estudio previo
pormenorizado) con materiales
modernos, muy diferentes a los
originales pues de otro modo se trataria

de una reconstruccion.

Pero este tipo de actuaciones trae
consigo consecuencias, ya que a pesar
del estudio del vyacimiento, la
integracion de los elementos nuevos
podria no ser acertada o acorde con la
realidad, ademés podrian dafiar el resto
arqueologico e incluso hay autores que
consideran que con tales elementos

constructivos, se le dota de un extrafio

halo moderno al paisaje que puede

llegar a incomodar.

= Reconstruccion.

En Espafia dada la legislacion
vigente?®®, la reconstruccién no esta
permitida en nuestro pais, pero no por
ello dejan de existir algunas,
consideradas casi una extension de la
anastilosis. Se trata simplemente de
reconstruir con una base cientifica
rigurosa, sin dejarse llevar por hipétesis
no confirmadas o ideas no contrastadas

cientificamente.

= Elementos de apoyo a la
musealizacion de yacimientos.

Para poder conseguir una de las
finalidades de la musealizacion de un
yacimiento arqueoldgico, y no hacerlo
simplemente ‘“visitable”, es importante
conocer el yacimiento, estudiarlo, saber
qué elementos vamos a transmitir, sin
hacer un mero resumen de los datos del
estudio profesional, sino seleccionando
cuidadosamente aquellos mas
significativos y representativos, y que
vinculados, cuenten la historia y

transmitan el mensaje.

225 | ey de Patrimonio Histérico Espafiol de

1985, consultable en linea en:
http://noticias.juridicas.com/base_datos/Admin/I1
6-1985.html
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Para poder llegar a ello estan los
elementos de apoyo, sistemas que
cooperan en la difusion del valor, el
significado y la historia del yacimiento.
Algunos de ellos son mas tradicionales,
como puedan ser los carteles
informativos, otros sin embargo son
mas novedosos y llamativos, como son
aquellos vinculados a las nuevas
tecnologias. Ademas, junto a los
yacimientos, pueden existir otro tipo de
infraestructuras  dedicadas a la
contextualizacion y apoyo del propio
yacimiento, y que detallaremos mas

adelante.

Segun H. Beltrdn, M. Sénchez y
M. Rascon, existen dos motivos
principales por los que en los ultimos
quince afios los elementos de apoyo en
la musealizacion hayan aumentado y

entrado en auge.

En primer lugar, destacan un
aumento del interés por los aspectos de
difusion y aprendizaje, vinculado a la
intencion de hacer accesible, y cada vez
en mayor medida, el yacimiento a un
publico general al que el tema le es
totalmente desconocido. Y en segundo
lugar, destacan la abundancia del

material arqueologico.

= Elementos tradicionales.

Se trata fundamentalmente de los
carteles, las maquetas y las
reproducciones, que sirven para ofrecer
de una manera grafica y visual el

mensaje a transmitir.

Los carteles por ejemplo han ido
acompariado con breves explicaciones a
las piezas de museo, pero también han
experimentado cambios, como la
situacion en el propio yacimiento, a la
intemperie, incorporando varios idiomas
a la explicacion, presentando varias
hipdtesis para reconstrucciones... para
esto ultimo son muy utilizadas las
maquetas ya que ademas los diversos
materiales en las que pueden construirse
dan mucho juego, igual sucede a las
reproducciones, que ademas ofrecen la
posibilidad de recrear ambientes y

espacios.

= Museos de sitio, centros de

interpretacion, aulas, antiquarium...

Anteriormente, se ha hablado de
dos tipos, o dos opciones de llevar a
cabo la musealizacion. En una de ellas
se proponia la creacion de un lugar
cercano al yacimiento arqueolégico en

el que se puede dirigir la musealizacion,
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pero en este caso, podemos decir
también que puede resultar un elemento
de apoyo al yacimiento musealizado,
que coopere con €l en la transmision del

conocimiento por éste generado.

Este edificio puede tratarse de un
museo de sitio, un centro de
interpretacion, un aula, o un
antiquarium, las diferencias estaran en
la exposicibn o no de materiales
arqueoldgicos, si tiende a un ambito
mas all4 del yacimiento, si lo gestiona
un arquetlogo o un conservador... Pero
para  comprender mejor  estas
diferencias, se definen a continuacion

cada uno de estos elementos:

o Museo de sitio. Disponen de
restos, monumentos trasladables, o
atiles de uso comun. Segun ICOM en
1982, tiene ventajas sobre un museo
tradicional. Trata de explicar los sitios
arqueoldgicos guardandolos, tratando
de dan una nueva vitalidad a la zona en
la que se encuentran, de manera incluso
econdémica. Estan llamados a ser centros

de investigacion privilegiados.

o Centro de interpretacion. Se
trata de espacios cuyo fin es ayudar a
divulgar el conocimiento generado por
el yacimiento al que se vinculan, y que

ademas animan a visitarlo.

Pero en general, no albergan
piezas originales (aunque existen ya
muchos que si  lo hacen), el
mantenimiento que necesitan es escaso,
funciones  de

y no realizan

investigacion.

o Aula. Pretenden dinamizar
pequefias  poblaciones rurales, su
ubicacién es cercana al yacimiento, y
estdn muy vinculados a él, pero no
transmiten sélo el conocimiento del
mismo, sino de una zona un poco mMas
amplia. Son como pequerfios centros de

interpretacion.

o Antiquarium. Explican
Beltran, Sanchez y Rascon, que este
término se ha utilizado recientemente en
Alcala de Henares, o en Sevilla. Se trata
de edificios con salas multiusos, paseos

arqueoldgicos, salas con colecciones...

= Nuevas tecnologias.

Se trata de otro tipo de discurso
visual, complementario, que ha tenido
en los ultimos afios un gran desarrollo.
Han ido surgiendo novedades en este
campo, y aungue en ocasiones no se han
sabido aprovechar muy bien, puesto que
se han limitado a muestras de
exposicion de videos... etc., la
generalidad es que este tipo de recursos

son muy Utiles.
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Un ejemplo es la anastilosis
virtual, que permite rehacer los procesos
de destruccion de un monumento, y
verlo en su esplendor, a través de
técnicas reconstructivas virtuales, con la
ventaja de no necesitar fisicamente
componer el monumento, con las
ventajas de conservacion que esto

supone.

Tenemos  webs, videojuegos,
blogs, apps para tablets, ordenadores y
moviles, audioguias... y no podemos
olvidarnos de la espectacularidad de los

entornos y recreaciones en 3D%’.

Cito a Beltran, Sanchez y Rascon:
“Mediante la realidad aumentada y los
entornos virtuales, [...] la generacion
de modelos tridimensionales, puede
tanto explicarse el proceso mediante el
que se genera una hipOtesis
arqueoldgica, como sumergir al
espectador en esa hipétesis,
transportandole al momento en que el

yacimiento estaba en uso”.

221 A este respecto recomiendo el seguimiento

del curso que cada cierto tiempo el profesor
Dr. Davide Nadali de la Universidad La
Sapienza, de Roma, realiza, y que dedica algun
capitulo al respecto: “Recovering the
Humankind's Past and Saving the Universal
Heritage”.

Estos entornos virtuales ademas,
colaboran en la conservacion del
yacimiento, puesto que ofrecen la
posibilidad de reconstruir sin necesidad
interferir, de permitir al visitante virtual
acceder a cada rincon, cosa que en
ocasiones es imposible, y demas
permite ofrecer la informacion necesaria

para que el publico lo comprenda®®.

228 Un ejemplo es Revealing Cooperation and

Conflict Project, dirigido por el Profesor de la
Universidad de Clorado Dr. Roger Louis
Martinez Davila, proyecto en el que tengo el
placer de colaborar, y que mediante el estudio
de textos medievales espafioles se propone
reconstruir de manera virtual la ciudad de
Plasencia (aunque se prevé una expansion).
Para ampliar informacién véase:
http://revealingcooperationandconflict.com/ y
BRAGE MARTINEZ, L.: “Entrevista al Dr. Roger
Louis Martinez Davila”, ArtyHum, n°® 5, 2014, pp.
178-185 [consulta: 10-04-2015]. Disponible en:
http://artyhum.com/revista/5/#/178
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Conclusion.

La Carta Internacional para la
Gestion del Patrimonio Arqueoldgico
(ICOMOS, 1990), y el Convenio
Europeo para la Proteccion del
Patrimonio Arqueoldgico aprobado en
La Valette en 1992, entre otros, invitan
a presentar mediante la musealizacion
de los yacimientos, el patrimonio

arqueoldgico.

Hasta hace bien poco, en Espafia,
los yacimientos eran  solamente
excavados y estudiados. Sin embargo,
ahora se entiende una nueva faceta de
los mismos, que se trata de impulsar, y
es la contribucion que los mismos
presentan para el desarrollo sostenible
del territorio. Se valora su entorno
natural, el lugar donde se encuentran, ya
que se trata del elemento que dota de
significado al yacimiento, de ahi el
interés por la conservacion del conjunto

yacimiento-paisaje.

El patrimonio arqueoldgico es
fuente y documento para conocer la
historia, y es asi mismo el bien o
conjunto de bienes culturales propios de
la memoria colectiva de los pueblos.
Por ello, investigarlos, documentarlos y
estudiarlos es tarea necesaria, y para
ello necesitamos conservarlos lo mejor
posible, ya que ademas se trata de un

patrimonio de todos.

Tendremos en cuenta, que para
dar sentido, y lo que es mas, justificar
inversiones econdmicas en el proyecto
de musealizaciébn de un yacimiento,
deberemos ser capaces de hacerlos
comprensibles y facilitar su difusion a

todo tipo de publicos.
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