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ANTROPOLOGIA

LA APARICION DE UN NUEVO
SER SOBRENATURAL:
LA MORA HISPANA.

Por Eloisa Hidalgo Pérez.

Palabras clave: Coréan, cristianos, hispanas,

invasion musulmana, religion islamica.

La invasion musulmana de la
Peninsula en el afio 711 abrié un
periodo de la historia que se prolongé a
lo largo de casi ocho siglos. La propia
esencia de la religion islamica
imposibilitaba la entrada de creencias
que excedieran las recogidas en el
Coran, por lo que el mundo de los entes
magicos no sufrid aportaciones foraneas
de ningun tipo. Sin embargo en las areas
hispanas  reconquistadas por los
cristianos si crearon un nuevo ser

sobrenatural resultante de esa invasion.
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Musulmanes sin seres sobrenaturales.

La generalizacion desde el afio 711
de la doctrina de Mahoma en buena parte
de los territorios meridionales de la
Peninsula?, no fue motivo suficiente para
desarrollar manifestaciones
sobrenaturales en la rebautizada Al-
Andalus. La razon fundamental se
encuentra en la propia idiosincrasia del
Islam y la ausencia de ese tipo de seres
en el ideario de las zonas donde surgid
esta religion, ya que a diferencia de lo
que sucedié en otros territorios ocupados
por los romanos, en las areas de Oriente
Medio la evolucion de sus creencias fue
muy distinta. Ademas, el asentamiento
del Islam y su extrema rigurosidad®
tampoco facilitaron la pervivencia de

referencias mitoldgicas precedentes.

Por todo ello, la invasion
musulmana de la Peninsula Ibérica no
modificd el mundo de los seres magicos
con nuevas introducciones, aunque si se
dio un fenémeno curioso, ya que el
asentamiento de los conquistadores
posibilitd la creacion de un mito muy
interesante, netamente hispano e imposible
de entender y haber sido gestado sin la
confrontacion que durante siglos se

produjo entre cristianos y musulmanes.

2 SANCHEZ ALBORNOZ, C., 1985, pp. 86-92.
° GARCIA DE CORTAZAR, J.A. y VALDEON
BARUQUE, J., 1986, pp. 127-129.
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De hecho, el nacimiento de la
mora, el dnico ente fantastico
importante de influencia musulmana,
estd vinculado a una serie de
acontecimientos historicos entre los que
destaca la Batalla de Covadonga (722),
donde se produjo la primera derrota de
los invasores por parte de la poblacion
cristiana replegada en las é&reas
cantébricas’. Pero no solo eso; la
presencia  arabe  también  tuvo
consecuencias muy significativas que
sirvieron para configurar, en gran
medida, la actual distribucion de los

seres magicos en Esparia.

En cualquier caso, es necesario
matizar que la enorme importancia dada
a la religion institucional y la gran
cantidad de obligaciones que implicaba,
no ayudd al desarrollo de las
manifestaciones de este tipo en las
zonas donde los musulmanes se
asentaron desde el primer momento®.
Ademas, tampoco conviene olvidar que
en esas areas mas meridionales la
creencia en seres sobrenaturales era
bastante débil en comparacion con otros
lugares del conjunto peninsular, por lo
que la posibilidad de ser olvidadas
resultaba mucho mas factible como en

realidad sucedid. Al fin y al cabo, desde

* SANCHEZ ALBORNOZ, C., 1985, pp. 93- 117.
® VALDEON J.; PEREZ, J. y JULIA, S., 2003, p. 15.
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la presencia de las oleadas de invasion
de finales del siglo IV y V, se configurd
una tendencia en la que sigue
destacando el mayor arraigamiento de
esta clase de creencias segln se avanza

hacia el Norte.

Sin embargo y frente a esa realidad
que abarco parte de la Peninsula, se
hallaba otra que fue vital en la
progresion y evolucion del mundo de los
seres sobrenaturales. El devenir de los
acontecimientos en zonas de la actual
Castilla y LeoOn, cuya poblacion no
desaparecié del todo con la invasion
musulmana pero se mermd de manera
indiscutible®, resultd determinante para

los entes magicos en los que alli se creia.

De hecho, la causa fundamental
de todo ese proceso radica en la propia
esencia de la existencia de la mayor
parte de esas manifestaciones, ya que
permanecen vivas a nivel testimonial
gracias a la presencia de los humanos
que las conciben, desarrollan y
fundamentan. Asi, la escasa poblacion
que habitaba en esas areas y la huida de
la mayor parte hacia el Norte
peninsular, hizo que la creencia y
consecuente presencia de aquellos seres
se limitara de forma evidente. Por ello y
hasta que a mediados del siglo VIII

® TUNON DE LARA, M., 1980, IV, pp. 15-19.
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comenzo la tarea repobladora desde el
Norte’, no volvieron a introducirse ni
algunos de los entes que existian con
anterioridad, ni otros de nueva creacion
y/o desconocidos en éstos territorios

hasta aquel momento.

Por el contrario, los Unicos
ambitos en los que no vieron cortada
y/o coartada su evolucion fueron las
areas septentrionales de la Peninsula,
aunque evaluar su progresion en las
primeras fechas de la gestacion de Al

Andalus es bastante complicado.

El origen de las moras.

El resultado de todo el proceso
historico de invasion musulmana de la
Peninsula Ibérica®, repliegue de parte de
la poblacién visigoda en las montafas
cantabras® 'y  desarrollo de la
Reconquista’®, fue el nacimiento de un
ser sobrenatural nuevo, la mora, cuyo
origen se encuadra en fechas concretas
como en los casos asturiano y cantabro;
aunque también existen ejemplos que se
enmarcan en algin momento previo a la
victoria cristiana en la Batalla de las

Navas de Tolosa en 1212, punto

" Ibidem. Tomo IV. Primera Parte. Cap. I. Punto
1.2. pp. 15-31.

® SANCHEZ ALBORNOZ, C., 1985, pp. 84-94.
® TUNON DE LARA, M., 1980, II, pp. 403-413.
1% Ibidem, II, pp. 405-413 y 425-444.
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determinante del declinar almohade™*.

A diferencia de otros mitos y
entes, estas manifestaciones son las mas
autéctonas que conocemos en cuanto a
su creacion y podemos localizarlas
temporalmente sin apenas problemas ya
que, frente a lo que sucedia con casi
todas las anteriores, no surgieron por un
proceso de imposicion, influencia o
asimilacion respecto a otros pueblos.
Las moras emanaron de la inventiva de
las gentes de aquella época, fusionando
elementos reales con otros puramente
imaginarios y fantasticos que se

consolidaron después con gran rapidez.

Los elementos reales procedian de
la verdadera presencia fisica de los
arabes en sus territorios, que se
manifestaba y sentia a través de la
violencia canalizada de formas tan
diversas como los enfrentamientos
bélicos, la coaccion y el chantaje que
implicaba el pago de tributos con seres
humanos y dinero por parte de los
cristianos'®; secuestros, asesinatos de
los habitantes de la mitad norte
peninsular etc. En cuanto a los
imaginarios, ese tipo de rasgos Yy

caracteristicas surgian de los anteriores.

1 VALDEON J.; PEREZ, J. y JULIA, S., 2003, p. 73.
12 Ibidem, p. 21. Precisamente este hecho ha
convertido en leyendas episodios tan
significativos como la Batalla de Simancas
(939).
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Estos componentes maégicos y
fantéasticos son muy interesantes por la
manera en que se crearon Yy los
resultados que consiguieron obtenerse.
Asi y aunque no siempre se acostumbre
a referir el hecho concreto que con
mayor probabilidad las genero, es decir,
la Batalla de Covadonga, el mito de las
moras hunde sus raices en la oposicion
de la poblacion cristiana a los

musulmanes.

La habitual falta de alusion a
acontecimientos histdricos especificos
hay que enmarcarla en la extension del
mito por toda la Peninsula, lo que
implicaba la necesidad de no concretar
ni limitar geograficamente el evento que
las origind. Por ello se ha generalizado
su nacimiento en el marco global de la
resistencia cristiana, haciendo frente a
los musulmanes en las batallas o
negandose a pagar tributos, lo que
derivd en una confrontacion que hizo
retroceder'® a los invasores, quedando
las mujeres de éstos en el territorio
reconquistado y  sufriendo  un
encantamiento que se mantiene hasta la
actualidad. De ese modo, aunque la
entrada de los arabes se realizo desde el
Sur, la creacion de estos entes se

produjo en el Norte como resultado del

3 Huir segun las versiones cristianas.
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contacto con los ndcleos cristianos que
alli resistian las abatidas de los

musulmanes.

Siguiendo esa linea, la expansion
del mito de las moras se efectué de
acuerdo con el esquema de reconquista
cristiano, es decir, extendiéndose
primero por las areas septentrionales y
bajando hacia las meridionales con
posterioridad. Sin embargo, hasta aqui
llega su origen plenamente autéctono, ya
que los rasgos de ese encantamiento son
adopciones de caracteristicas propias de
otros tipos de seres y leyendas que

provienen de aportaciones anteriores.

De hecho, resulta indudable la
enorme importancia que tuvieron en la
configuracion de las moras las
manifestaciones femeninas hispanas
surgidas de la mezcla de influencias
procedentes de las creencias indigenas
peninsulares, celtas, grecorromanas y
germanas. Todavia hoy se puede
observar en ellas la asimilacion de
rasgos poseidos por seres locales como
las actuales donas, xanas y anjanas, 0
las denominadas de manera mas
general para la mayor parte del
territorio como fadas-hadas.
Precisamente de aqui nace la enorme
similitud entre los diferentes relatos de

uno y otro tipo de entes, representados
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de manera explicita en lo referente a
ciertos comportamientos  externos,
aunque no sucede lo mismo en lo

relativo a la personalidad.

The Charmer (1911), John William
Waterhouse. Coleccion Privada.

Sin embargo y aun existiendo en
el caso de las moras una configuracion
global durante un tiempo y en algin
aspecto, no debe estudiarse su
evolucion solo de esa manera, ya que
los seres femeninos establecidos en la
Espafia visigoda y de los que recibieron
influencias, carecian de homogeneidad.

Hasta entonces, las aportaciones

ArtyHum 6 |l

foraneas en el campo de las creencias
no habian podido evitar que se
desarrollaran ciertas peculiaridades en
los componentes del mundo mégico de
los bosques, dentro de un esquema
general establecido por romanos vy
visigodos. Por esta razon, las distintas
manifestaciones sobrenaturales fueron
adquiriendo poco a poco unos rasgos
autéctonos  que  permitieron  la
diferenciacion de cada una de ellas en
relaciébn con el area geografica que

ocupaban.

De ese modo cuando el mito se
fue configurando en el Norte
peninsular, los nuevos entes que se
estaban creando adoptaron tanto las
caracteristicas generales que aunaban a
los seres ya existentes en esos
territorios, como sus peculiaridades
concretas. Asi, las mouras de los
actuales ambitos gallegos asimilaron
ciertas peculiaridades diferentes a las
de las areas asturianas, aragonesas,
andaluzas etc. Estas caracteristicas
afectaron a los aspectos fisicos y

psicoldgicos.
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Las moras hispanas.

Como todos los seres
sobrenaturales, las moras fueron
evolucionando y variando desde el
momento de su creacion, y adquiriendo
unos rasgos que de forma general han
pervivido  hasta la  actualidad.
Externamente y centrandonos en las
fechas mas tempranas de su origen, la
similitud entre todas ellas permite
describirlas como mujeres poseedoras
de una belleza racial, con la tez morena
y largos y hermosos cabellos. Vestidas
con ricos ropajes tipicamente arabes, el
encantamiento  que  padecian les
obligaba a vivir en cuevas esperando el
regreso de sus esposos, quienes habian
huido al verse derrotados por los
cristianos. Algunas de ellas aguardaban
en compafiia de sus hijos que también

estaban hechizados.

Sin embargo, segun se avanzaba
hacia el Centro y el Sur de la Peninsula,
se produjeron una serie de cambios
debidos a su necesario acoplamiento a
la idiosincrasia propia de cada area y
realidad. En ese sentido, resulta
increible la intima relacion entre los
hechos que estaban acaeciendo y la

progresion de estos seres.
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En primer lugar, el relato original
se vio obligado a variar porque era
dificil extrapolar un acontecimiento
como el de la Batalla de Covadonga’* a
otras localizaciones del territorio. De
esa manera, se reelabord la historia,
disminuyendo el ndmero de
protagonistas y quedando relegada a
una sola mora, con lo que se
individualizaba a la colectividad dando

paso a leyendas tipicas de cada lugar.

Ademaés, también comenzd un
proceso de anulacion del hijo, si bien es
cierto, en algunas zonas muy concretas
como las septentrionales, ain se
conserva su presencia. El siguiente paso
fue la configuracion de un relato que no
varié en esencia, pues la espera al moro
se mantenia. En cuanto al tradicional
hébitat ubicado en las cuevas se unio
otro diferente: las fuentes. Con ello se
produjo una nueva fusién entre seres, de
forma que los escasos ejemplos de
ninfas™ que adn podian permanecer en
esos territorios y los rasgos de algunas
fadas-hadas que también estaban
influenciadas por las anteriores, se
acoplaron al nuevo mito. Pese a esta
circunstancia la historia tampoco se
modifico, porque en realidad esa nueva

residencia no era mas que un elemento

4 SANCHEZ ALBORNOZ, C.,1985, pp. 93- 117.
> GRIMAL, P., 1993, pp. 380-381.
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anecddtico dentro del contexto general

de la narracién.

En cuanto a su caracter, las moras
e ijanas'® fueron desde el primer
momento los unicos entes
sobrenaturales femeninos bondadosos
que, apareciendo como colectivo o de
manera individual, presentaron una
personalidad perfectamente delimitada
y ausente, a priori, de cualquier tipo de
ambivalencia. Esa personalidad se sigue
mostrando hasta la actualidad de forma
triste y melancdlica, alterandose solo
cuando la posibilidad de romper su
encantamiento se desvanece. En ese
instante se convierte en un ldgico
enfado, ya que no hay que olvidar que
es una de las pocas manifestaciones
ansiosa por abandonar su condicion
magica y convertirse en humana de

manera absoluta®’.

El paso del tiempo uni6 a su
encantamiento ciertas peculiaridades de
otros seres del bosque, como por
ejemplo la posesion de tesoros
escondidos en las cuevas donde residian
y que les habian dejado sus esposos; el
gusto por peinar sus cabelleras con

cepillos de oro sentadas a la orilla de

5 CANO HERRERA, M., 2007, pp. 23-28.

" Debemos matizar ademas, que a lo largo de la
Edad Moderna y por circunstancias muy
especificas relacionadas con la situacion
religiosa, se produjeron una serie de cambios que
afectaron notablemente al caracter de las moras.
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algin arroyo, fuente etc.®, o la
progresiva  adopcion  de  ropajes
cristianos en las areas  mas

septentrionales de la Peninsula.

Como es normal, los cambios que
se fueron produciendo paulatinamente
siguieron la tendencia reconquistadora
que se expandido hacia las zonas
Nororientales y  Noroccidentales,
continuando después con el empuje
hacia el Sur. Esto implicé que el mayor
numero de modificaciones se localizara
en el Norte, al comenzar a darse éstas
mucho antes desde un punto de vista
temporal; aungue tampoco hay que
olvidar las influencias carolingias
recibidas a partir de la segunda mitad
del siglo VIII y las de los vikingos
daneses hacia el 844",

Estas nuevas aportaciones
influyeron tanto en las moras como en
las  manifestaciones masculinas vy
femeninas establecidas en los bosques.
Ademas, la prioritaria actuacion de las
primeras en territorios  cristianos,
propici6 no solo un  nuevo
fortalecimiento de las creencias en seres
magicos, sino también la captacion y
acoplamiento de algunas variaciones que

se habian dado en otras zonas europeas.

18 HIDALGO PEREZ, E., ArtyHum, n° 5, octubre
2014, p. 10. Disponible en
http://www.artyhum.com/

¥ CROUZET, M., 1974, IIl, pp. 159-162.
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De ese modo se adoptaron algunos
mitos, leyendas, y entes sobrenaturales
galos procedentes sobre todo de la
Armorica francesa. Relacionados en gran
medida con manifestaciones de base
celta como la Leyenda del Rey Arturo
del siglo V1 y el Ciclo de los caballeros
de la Tabla Redonda, procedian de Gales
y se extendieron por Cornualles y
Escocia, llevandose a cabo su
introduccion, no solo a través de la
narracion de leyendas, sino también

gracias a la expansion de los romances.

El caballero Arturo (1903),

Charles Ernest Butler.

ArtyHum 6 | E

Las influencias de otros
colectivos sobrenaturales se dejaron
sentir en la ratificacion de los rasgos
externos de la mayor parte de nuestros
seres, pero las caracteristicas
psicologicas procedentes de Europa
no consiguieron imponerse porque los
entes peninsulares ya habian iniciado
un camino proclive hacia una actitud
bondadosa, aunque dentro de la
ambivalencia que les sigue definiendo

en la actualidad.

Desde el punto de vista fisico,
las aportaciones vikingas fueron
notables. Indirectamente, esos influjos
llegaron al territorio peninsular a
través de las areas de control
carolingio localizadas especialmente
en el Noreste. ElI punto de contacto
previo procedia a su vez de los
ataques que ese pueblo habia Ilevado
a cabo sobre la Armérica francesa en
diferentes ocasiones, asi como la
existencia de otras conexiones con
diversas areas centroeuropeas, y por
supuesto, la heptarquia anglosajona.

En cuanto a las aportaciones
directas, los asaltos vikingos también
afectaron de manera especial a las
zonas gallegas y asturianas a partir del
afio 844, prolongandose a otros lugares

como parte de la actual costa andaluza,
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e incluso llegando a las Islas Baleares
durante la segunda mitad siglo IX.

Pero centrandonos en las
localizaciones nororientales, la
cercania fisica y vinculacion al mundo
carolingio a traves de la Marca
Hispanica®, propiciaron la existencia
de importantes similitudes entre los
entes de ambas zonas que aln se
conservan, consolidandose de esa
manera el prototipo de belleza
medieval y cristiana. Precisamente ese
prototipo  termindé  por  hacer
desaparecer al originario de la mora,
es decir, el de belleza arabe; pero no
fue la Unica modificacion que esta
manifestacion femenina sufrié en
aquellas éareas. Aunque el relato
también varid, el resto de las
caracteristicas se mantuvieron igual
que en las leyendas sobre moras, pero
éstas perdieron su nombre y pasaron a
denominarse encantadas. El resultado
final fue que la mora quedd eliminada
como tal en los territorios que
comprendian la Marca Hispanica®, e
incluso en algunos lugares limitrofes

gue no formaban parte de ella.

2 TUNON DE LARA, M., 1980, II, pp. 414-417.

2L VALDEON J.; PEREZ, J. y JULIA, S., 2003,

pp. 42-43.
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La pérdida no solo del nombre
sino también del aspecto y el cambio
de la historia original, la acerco sin
duda a las variantes europeas, pasando
a generalizarse el tipo de mujer
hechizada que aguardaba la liberacion.
Sin embargo, también le hizo perder la
fascinante peculiaridad de un mito
puramente hispano que se conservl y

evoluciond en el resto del territorio.

Conclusiones.

Considerando la atraccion que el
mundo de hadas, duendes y demas
seres vinculados a la mitologia, la
magia y la fantasia, sigue ejerciendo
en la actualidad en &ambitos tan
variados como la pintura, escultura,
literatura, cine etc., resulta
decepcionante que un personaje como
la mora no sea conocido y reconocido
como debiera en Espafia. Las
caracteristicas que posee, las claves de
su origen y sobre todo, su condicion
de ente netamente hispano, son
razones mas que suficientes para que
se las dé el papel que en verdad le
corresponden dentro de la mitologia.
Las posibilidades que esta
manifestacion presenta, considerando
ademas las impresionantes variantes
qgue pueden localizarse a lo largo y

ancho de nuestro pais, las convierten
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en un referente fundamental de la
mitologia espafiola que merece
conocerse y valorarse por la entidad

propia y riquisima que posee.

BIBLIOGRAFIA.

CANO HERRERA, M.: Entre anjanas y
duendes.  Mitologia  Tradicional Ibérica.
Valladolid, Ed. Castilla, 2007.

CROUZET, M. (Dir): Historia General de las

civilizaciones. Barcelona, Ed. Destino, 1974.

GARCIA DE CORTAZAR, JA. vy
VALDEON BARUQUE, J.: Gran Historia
Universal. Principios de la Edad Media. S.
IX. Madrid, Ediciones Najera, 1986.

GRIMAL, P.: Diccionario de Mitologia Griega

y Romana. Barcelona, Ed. Paidos Ibérica, 1993.

HIDALGO PEREZ, E.: “Los seres de los
bosques hispanos durante el dominio visigodo”,
ArtyHum, n° 5, octubre 2014. Disponible en

http://www.artyhum.com/

SANCHEZ ALBORNOZ, C.: Origenes de la
Nacion Espafola. El Reino de Asturias. Madrid,
Ed. SARPE, 1985.

TUNON DE LARA, M. (Dir): Historia de
Espafia. Barcelona, Ed. LABOR, 1980.

VALDEON J.; PEREZ, J.; JULIA, S.: Historia
de Espafia. Madrid, Ed. Espasa. Coleccion
Austral, 2003.

ArtyHum 6 | &

*Portada: La Batalla de Guadalete
(1910), Salvador Martinez Cubells. Museo de la
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (Madrid).

ArtyHum, Revista de Artes y Humanidades .


http://www.artyhum.com/

ANTROPOLOGIA

ALGUNOS SERES DEL MUNDO
SOBRENATURAL EN EL
MEDIEVO CRISTIANO DE LA
PENINSULA IBERICA.

Por Eloisa Hidalgo Pérez.

Palabras clave: hispanos, fuentes, mitico,

Peninsula Ibérica, seres sobrenaturales.

La compleja situacion de la Edad
Media en la Peninsula Ibérica y el
desarrollo de diferentes partes de sus
territorios, dificulta el andlisis de los
seres sobrenaturales que se
mantuvieron.  Afortunadamente, la
ayuda de varias fuentes orales y
escritas, permiten acercarse al
panorama mitico de los territorios
hispanos en aquellas fechas, donde los
entes magicos siguieron

consolidandose.
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¢ Qué pasé en la Edad Media con los

seres sobrenaturales de la peninsula?

A lo largo del Medievo, las
manifestaciones  méagicas de la
Peninsula  Ibérica no solo se
conservaron, sino que incluso
aumentaron con la creacion de nuevos
entes como las moras y la mayor
estratificacion de muchos de sus
colectivos. Obviamente, se continuo con
la evolucion establecida en Hispania,
sobre todo desde las invasiones del siglo
IV. Siguiendo una via descendente
relacionada con el propio proceso de
Reconquista llevada a cabo por los
reinos cristianos?? que aln se conserva,
la mayor concentracion de creencias en
seres sobrenaturales se localizaba en las
areas septentrionales, disminuyendo de
manera paulatina segin se avanzaba

hacia el Sur®®.

2 TUNON DE LARA, M., 1980, IV, pp. 11-31.
Recomendamos también VALDEON J., PEREZ,
J.; JULIA, S., 2003, en especial la parte en la
que Julio Valdedn trata todos los aspectos
relativos a la Edad Media en la Peninsula
Ibérica, siendo sus aportaciones respecto a la
Reconquista y repoblacion imprescindibles para
comprender la peculiaridad de los reinos
cristianos.

B Ibidem, 1V, p. 11. Julio Valdedn considera que
‘puede parangonarse con la penetracion
alemana al este del rio Elba y, en algunos
aspectos, incluso con la puesta en marcha de
las grandes cruzadas.”.
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Las aportaciones de  base
germana, celta y eslava resultaron
determinantes en la configuracion de
una mitologia propia y enormemente
rica®, pero ademés, la propia
idiosincrasia de la Edad Media en la
Peninsula la delimitdé de forma muy
interesante y especial®®>. En cualquier
caso, las influencias foréneas siguieron
estando vigentes®, siendo de gran
relevancia las canalizadas a traves de
los romances?’ al permitir la entrada en
el territorio de una serie de mitos
desconocidos en la mayor parte de la
Peninsula, como los vinculados al Ciclo
Artdrico®. Sin embargo y a pesar de lo
destacadas que en la actualidad siguen
siendo este conjunto de leyendas, los
influjos mas importantes procedieron de
los romances que revisaban |y
reelaboraban mitos de la antigiiedad
grecorromana con otras contribuciones

procedentes de fuentes diversas®.

** HIDALGO PEREZ, E., ArtyHum n° 4,
Septiembre 2014, pp. 20-29; ArtyHum n° 5,
Octubre 2014, pp. 8 ss. Disponible en
http://www.artyhum.com/

% TUNON DE LARA, M., 1980, IV, pp. 77-85.
Sobre todo en los aspectos peculiares de los
gue dotd la Reconquista a nuestros territorios a
todos los niveles, pero siendo muy relevantes
para la cuestiéon vinculada a las creencias, el
componentes social y, légicamente, religioso.

% VALDEON J., PEREZ, J., y JULIA, S., 2003,
pp. 42-43. En especial por parte del Imperio
Carolingio a través de las areas nororientales.

>’ TUNON DE LARA, M., 1980, IV, pp. 87-88.

8 ALVAR, 1991. Recomendamos este
magnifico y completo libro sobre el tema.

2 TUNON DE LARA, M., 1980, IV, p. 88. Siendo
importante la influencia carolingia y jugando un
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La fuerza de estos poemas fue tan
grande que se prolong6 a lo largo de
varias centurias 'y nuestros seres
sobrenaturales se vieron afectados,
tendiendo a concretarse de forma maés
especifica en cada zona, lo que supuso
no solo modificaciones en sus
denominaciones sino  también en
algunos rasgos. Esas variaciones fisicas
no fueron tan radicales como para
perder de vista el origen comdn de la
mayor parte de ellos, pero si les
tipificaron por zonas en un proceso que

se prolonga hasta hoy.

Aun asi, la perdurabilidad que
siempre han conservado respecto a sus
localizaciones en espacios fisicos
concretos resulta fundamental a la hora
de estudiarlos, y en realidad es un
elemento determinante en su

mantenimiento.

Los seres del mar.

La sirena es wuna de las
manifestaciones sobrenaturales que mas
ha pervivido a lo largo del tiempo
porque tanto la tradicion oral como la
escrita no le han permitido caer en el

olvido, aunque para ello la haya

papel esencial los juglares, que “comenzaron a
utilizar la lengua hablada por el pueblo [...] para
sus composiciones, que eran fundamentalmente
narraciones de caracter épico”.
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sometido a todo tipo de cambios®.
Precisamente ese aspecto es
determinante al analizar las sirenas
peninsulares, ya que mientras las
localizadas en el Norte y Centro se
mantuvieron sobre todo por la
transmision oral, perdurando como
seres fantasticos; en las areas levantinas
su conservacion se centrd6 mucho mas
en la parte culta, lo que le resta
importancia desde el punto de vista
antropoldgico. Aunque esto no supone
una eliminacion absoluta de su
evocacién oral, si las rebaja desde la
perspectiva de la relevancia popular del

mito que estamos analizando.

El prototipo de sirena de la Edad
Media peninsular se mantuvo en los
limites definidos durante la presencia
visigoda, es decir, vinculandola al mar
en las areas septentrionales, con una
personalidad que habia perdido gran

parte de su condicion maléfica de

% Incluyendo su conversién en personaje de

cuento que, salvo algunos elementos de su
apariencia externa, practicamente no conserva
nada de su esencia primigenia. En ese sentido,
este ser siempre ha resultado y sigue resultando
enormemente atractivo, como lo demuestran las
referencias que se siguen efectuando, no solo a
nivel literario y artistico, sino incluso en el cine
destinado a cualquier tipo de publicos. Los
ejemplos son numerosos y abarcan todo tipo de
fechas, incluyendo desde peliculas de animacion
para niflos como La sirenita, a otras destinadas a
un publico més adulto como Splash, series de
television como H20: Just Add Water etc.
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herencia grecorromana® para tornarse
ambivalente e incluso bondadosa, y con
el mantenimiento de rasgos fisicos
consolidados desde el siglo IV. Cola de
pez, largos cabellos rubios o rojizos y
melodiosas voces que ya en esos
momentos no acostumbraban a conducir
a la muerte a los varones, habiéndose
transformado por lo general en una pista
que llevaba a su hallazgo por parte del
mortal cuando ésta se peinaba a la orilla
del mar con un peine hecho casi
siempre de oro, eran los rasgos
distintivos de la sirena medieval. Una
sirena que en muchas ocasiones se
casaba con un mortal y tenia
descendencia con él, aunque finalmente
siempre terminara imponiéndose su
condicion sobrenatural, pero dejando
constancia en sus hijos de su origen no

estrictamente humano.

La progenie habida de este tipo de
relaciones, solia poseer algin rasgo
distintivo de herencia materna, que iba
desde escamas en determinadas partes
del cuerpo a la unién palmipeda de los
dedos de sus pies. En ese sentido,
vuelve a resultar fascinante el desarrollo
de justificaciones populares para

explicar determinadas malformaciones

¥ HIDALGO PEREZ, E., ArtyHum n° 2, Julio
2014, pp. 8-9. Disponible en
http://www.artyhum.com/
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genéticas, estableciendo su origen en la
concomitancia y unién de esos dos
mundos y el resultado de unas
conexiones tan desiguales y

divergentes.

Ademés, no hay que perder de
vista a las sirenas de interior con
cualidades igualmente benéficas que,
sin embargo, fueron desapareciendo
debido a la asimilacion de sus rasgos
mas representativos por parte de otros
seres, como por ejemplo las moras. En
realidad, este proceso era ldgico
considerando el origen primigenio y
localizacion natural de la sirena. Asiy a
pesar de disminuirse tan notablemente
que apenas lograron sobrevivir algunos
mitos muy localizados en lagunas, la
Unica manera de conservar parte de sus
peculiaridades era a través de esa

simbiosis con otros entes.

En cuanto a los seres masculinos,
los pocos tritones que habian
conseguido mantenerse en la Peninsula
como esposos de las sirenas, siguieron a
lo largo de la Edad Media con el
proceso de desaparicion iniciado en las
centurias anteriores. Su labor de meros
acomparfiantes fue desdibujandose de tal
manera en los ambitos marinos que
incluso llegaron a extinguirse de

algunas Zonas, aunque su caso resulta
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curioso en ese aspecto. A pesar de la
individualidad de las sirenas y la
tendencia a hacerlas protagonistas de
numerosos relatos de amor con
humanos, en el ideario general se
mantuvo la nocion de que en el mar,
como sucedia con esas manifestaciones
con cola de pez, habia unos homologos
masculinos caracterizados por su gran
fealdad y tono verdoso de piel. Las
concomitancias y relacion originaria
con las sirenas apenas logré sobrevivir
en la mentalidad de los humanos, salvo
en casos e historias excepcionales y
muy localizadas; pero la figura del
tritdn nunca desaparecid del todo y de
hecho, hoy en dia, adn perviven
leyendas en el Norte peninsular.

Los seres de los bosques.

Las hadas poblaron los bosques
de las é&reas cristianas peninsulares,
utilizandose la denominacion
hispanizada de su apelativo latino
durante toda la Edad Media y la mayor
parte de la Edad Moderna. Pero las
fadas de nuestros territorios no se
limitaron a ser un colectivo general con
fuertes  raices  grecorromanas Yy
germano-celtas que las homogeneizaran
por completo. Nuestras fadas poseyeron
desde el primer momento

denominaciones especificas y concretas

ArtyHum, Revista de Artes y Humanidades .



en cada localizacion, siendo éstas mucho
mas determinadas en el Norte peninsular
donde las xanas y anjanas se
consolidaron. En ese sentido, segin se
avanzaba hacia el Sur su importancia
disminuia, tendiéndose a colectivizarlas y
siendo mucho méas comun hallar
referencias a fadas en la meseta que, por
ejemplo, en las areas galaicas, astures o
cantabras. Sin embargo, es
imprescindible aclarar que en el Medievo
las diferencias se centraban sobre todo en

cuestiones de caracter terminoldgico.

Que en zonas santanderinas se
apelara a esas hadas con una
denominacion cercana a anxana 0 anjana,
no suponia que fueran esencialmente
distintas a las fadas que podian localizarse
en el centro de Castilla. De hecho, se

trataba de todo lo contrario.

Desde el punto de vista fisico y
emocional, las similitudes eran
practicamente las mismas y bebian de
las influencias prehistoricas y antiguas,
representando el prototipo ideal de
belleza femenina medieval. Los
cabellos rubios, ojos claros y piel
blanca las caracterizaban de la misma
manera que lo hacia su actitud
benefactora con los humanos, salvo
cuando se traspasaban ciertos limites.

Asi mismo, la buena suerte estaba
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unida a ellas, aunque en su grupo
también se mantuvieran con fuerza las
manifestaciones que simbolizaban la
ambivalencia y la maldad, siendo
curiosamente estas Ultimas las mas
representativas 'y  con mayor

importancia testimonial.

En aquel transito complejo de los
seres sobrenaturales moviéndose entre el
paganismo del que habian nacido y la
religiosidad oficial tan arraigada vy
relevante en unos reinos cristianos que
luchaban contra los infieles
musulmanes®, su originaria condicién
mitoldgica favorecia sin duda una
concepcion negativa respecto a ellos. De
ese modo volvemos a hallar la
confrontacion entre la vision institucional
y la real del mundo. En la perspectiva
culta, el origen pagano de estos seres
evidenciaba su maldad; pero desde la
vision popular, esas manifestaciones
formaban parte de su cotidianeidad y
ofrecian la posibilidad de cumplir
algunos deseos en vida, sobre todo si se
relacionaban con una mejora de la misma
gracias a las riquezas y ayuda que podian
proporcionar. Aungue oficialmente la
religion ofreciera y ofrezca la “salvacion
eterna” Yy un cumulo de parabienes y

felicidad tras la muerte, la condicion

%2 TUNON DE LARA, M., 1980, II, pp. 403-444.
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humana necesita disfrutar en esta vida
de alguna posibilidad que aligere la
carga que supone el propio desarrollo
existencial.  Quienes podian  dar
respuesta a esas necesidades eran los
seres sobrenaturales, ya fueran sirenas,
fadas o moras que acumulaban tesoros;
0 duendes, elfos, enanos y gnomos que
conocian las profundidades de la tierra 'y
se dedicaban a sacar de ella grandes
cantidades de oro.

En cualquier caso, las fadas
perdieron la poca fuerza que tenian en
su descenso hacia el Sur peninsular,
conservandose solo algunas referencias
circunstanciales a ellas en determinadas
leyendas que todavia se mantienen. De
esa manera, su condicion como
colectividad practicamente desaparecio
en las areas meridionales, en especial a
partir del limite natural e histdrico, sobre
todo en ese momento, del rio Tajo.

Aun asi, buena parte de sus
rasgos se mantuvieron en la figura de la
mora, que individualizada  por
completo durante la mayor parte de la
Reconquista, a excepcion de esos
primeros afios en los que se gesto,
habia asimilado tempranamente
caracteristicas de las fadas, igual que lo
hicieron las sirenas o las mozas del
agua en un mundo de interrelaciones

espectacular, que no era sino una
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muestra de la propia evolucion de las
creencias humanas. En el caso de las
moras, sus cambios estan
inequivocamente vinculados al
desarrollo de la Reconquista a lo largo
de la Alta y Baja Edad Media, siendo la
evolucion historica quien provocd su
modificacion mas notable, es decir, la de
su conversion definitiva de colectivo en
personalidades independientes y
localizadas en territorios concretos. En
ese sentido, resulta muy interesante
comprobar los cambios acaecidos en
pleno avance hacia el Sur a partir de los
siglos X y XI, viendo cémo en algunas
de las leyendas en las que la mora habia
quedado encantada en una cueva a la
espera de su comparfiero arabe, ya no le
aguardaba a él, sino a un caballero
cristiano que acudiera a liberarla no solo
por su caballerosidad y honorabilidad,
sino también por amor. La introduccion
del elemento romantico que con
anterioridad no existia de manera
manifiesta y prioritaria, comenz6 a
adquirir a partir de entonces una
especial relevancia que aument6 de

forma progresiva en fechas posteriores.

En cuanto a la simbiosis y
asimilacion fisica de rasgos de las
fadas, en la Baja Edad Media el cambio
que habia tenido lugar de manera

inicial en las areas mas septentrionales
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y sobre todo las pirenaicas®, consigui6
alcanzar a alguna otra zona del
territorio, aunque el mantenimiento de
la belleza morena se conservd por una
simple cuestion de logica, considerando

el tipo de ser que era.

De hecho, las modificaciones en
ese aspecto empezaron a incrementarse
en aquellos lugares donde las moras
perdieron su nombre para pasar a

denominarse encantadas.

Take the Fair Face of Woman de Sophie

Anderson. Coleccién Privada.

¥ HIDALGO PEREZ, E., ArtyHum n° 5, octubre
2014, pp. 9-13. Disponible en
http://www.artyhum.com/ Debemos matizar en la
importancia de la mayor influencia procedente
del area franca en esas zonas, asi como la
escasa presencia musulmana.
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Frente a estas fadas, también
habia otras en el Noreste peninsular
que son las que menos particularidades
propias y definitorias presentan hoy en
dia. La razon se halla en la facilidad
con que las originarias fueron
influenciadas por las  corrientes
procedentes del vecino reino Franco, en

especial a partir de la época carolingia.

La llegada de cantares de gesta
procedentes del otro lado de los
Pirineos e imbuidos previamente de
influencias variadas, fue un hecho
determinante que repercutio en la
mitologia hispana; pero sin duda esas
zonas limitrofes fueron las maés
afectadas, vinculdndose sus seres aun
mas a los que en esos momentos
prevalecian en Europa. Con ello, la
idiosincrasia particular de muchos de
aquellos entes hispanos fue relegandose
de manera paulatina, circunstancia que
les acerco a los foraneos haciendo que
perdieran componentes enormemente
ricos, significativos y definitorios que
si conservaron los que estaban situados

en el resto del territorio.

Precisamente esa idiosincrasia es la
que también mantuvieron los seres
sobrenaturales  masculinos de los
bosques. Aunque la mayor parte tenian la

posibilidad de moverse tanto por el dia
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como por la noche, la primera opcion era
mas frecuente y se fue generalizando
hasta la actualidad. En un plano
intermedio respecto a los entes nocturnos
se encontraban los enanos, que solian ser
bondadosos y/o traviesos** y eran
facilmente  identificables por  sus
peculiaridades fisicas y gracias a las

luces que les envolvian.

Este aspecto era una
reminiscencia  de  los  influjos
procedentes de los pueblos invasores
del siglo IV, tendiendo a desaparecer
de las manifestaciones de nuestros
territorios en fechas tempranas. La
razon vuelve a ser la necesidad humana
de vincularse visualmente de manera
mas clara y evidente con ellos, hallando
determinadas concomitancias con la
condiciéon mortal de los hombres

aunque solo fuera de manera aparente.

En lineas generales, los seres
sobrenaturales que hallaban en los
bosques sus habitats mas
representativos  acostumbraban a
apasionarse por el baile, y entre las
actitudes bondadosas de algunos de
ellos destacaba el guiar a quienes se
perdian hasta sus casas. Sin embargo,
que pudieran tener aquellos

comportamientos no implicaba ni

¥ Salvo en casos muy excepcionales y poco
frecuentes en la Peninsula Ibérica.
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implica la generalizacion de un caracter
benéfico. En realidad, lo mas
significativo es su personalidad traviesa
y juguetona que les lleva a extraviar a
los caminantes, asustarles con su
capacidad para fingir todo tipo de voces
etc. Ademas, no puede ni debe olvidarse
la personalidad maligna de muchos de
ellos, resultado de la fusion de los
propios seres indigenas de la peninsula
con otros de base grecorromana, celta y

germana.

En cuanto al caso de los elfos
merece ser especialmente tratado por su
curiosa evolucion en tierras hispanas. A
diferencia de duendes y enanos, los
elfos y gnomos no son manifestaciones
de las que podamos hallar constancia
oral ni escrita en nuestro territorio a lo
largo de la historia, con referencias que
nos hagan pensar que, como los
anteriores, se asentaron con firmeza y
en algun momento poseyeron relevancia
propia®. Hablar de radicacién en ese
sentido nos parece un  error
considerable, pero que no se asentaran
por si  mismos, no implica
necesariamente su ausencia; sobre todo
si  consideramos las interesantes

peculiaridades que aun hoy presentan

% HIDALGO PEREZ, E., ArtyHum n° 5, octubre
2014, pp. 13-18. Disponible en
http://www.artyhum.com/
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determinados seres del Norte peninsular
y concuerdan con las de aquellos.

En ese sentido, es imprescindible
dejar constancia de la méas que factible
posibilidad de hallar reminiscencias de
los elfos de origen celta y germano con
determinados entes vinculados a
fendmenos meteorologicos, que eran
capaces de provocar lluvias, granizo,
tormentas etc. El proceso de asimilacion
habria sido muy interesante ya que el
camino seguido pasaba por abandonar
su condicion preferentemente nocturna
para actuar sobre todo durante el dia,
aunque manteniendo en el ejercicio de
sus funciones la luz circundante que
acostumbraba a acompaiarles de
manera permanente en su condicién
primigenia de elfos. Pero este tipo de
entes hispanos no solo habrian asumido
esas caracteristicas élficas, sino también
su capacidad de metamorfosearse® en
seres de pequefias dimensiones y
apariencia relativamente humana o en el
propio fenémeno atmosférico®’. El
resultado final fueron los actuales

nuberos®, ventolines®, espumeros® etc.

% Esta cualidad y capacidad metamoérfica que

también poseian los enanos de manera

primigenia, la habrian ido perdiendo

?7aulatinamente esto ultimos en el caso espafiol.
Uno de los seres heredados y conservados

hoy en dia seria el nuberu.

% CANO HERRERA, M., 2007, pp. 91-92.

% Ibidem, pp. 102-103.

% |bidem, pp. 103-104.

ArtyHum 6 |22

que se siguen conservando en el Norte

peninsular.

Respecto a las reminiscencias de
los gnomos, junto con las asimiladas y
consolidadas  durante el periodo
visigodo®* por parte de duendes y
enanos en lo relativo a su longevidad,
proteccion de la naturaleza etc.; con el
paso del tiempo también se mantuvieron
otros rasgos significativos que tendieron
a incrementarse de manera paulatina.
De esa manera, muchas de éstas Ultimas
manifestaciones desarrollaron en los
territorios hispanos la tendencia de
aquellos a actuar como guardianes de la
noche que trataban de impedir que
sucedieran  desgracias a algunos

humanos despistados.

Paralelamente, otros duendes y
enanos también intensificaron sus
actitudes  traviesas y  burlonas,
recurriendo para ello a cualidades muy
desarrolladas en los gnomos originales.
Asi, igual adoptaban diferentes formas a
través de las que engafiaban a los
mortales y reirse de ellos, que les
incordiaban tirandoles piedras,
llamandoles desde lugares donde
estaban escondidos etc. El resultado de

todas estas simbiosis e influencias

“1 HIDALGO PEREZ, E., ArtyHum n° 5, octubre
2014, pp. 9-13. Disponible en
http://www.artyhum.com/
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terminG derivando en la consolidacion
de una serie de entes que siguieron
evolucionando hasta convertirse en los
hoy denominados diablos burlones, asi
aludidos en toda la cornisa cantabrica y
que estdn muy relacionados con los
lutins ingleses, también localizados en

Francia y Suiza.

lHustracion Lutin con sombrero rojo
(octubre, 2011), de Godo.

Otra de las caracteristicas que con
mas fuerza mantuvieron y aln
mantienen buena parte de los duendes y
enanos traviesos del bosque es la de sus
actitudes y comportamientos

libidinosos. En este sentido, no deja de
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resultar muy interesante la intensidad
con la que esta personalidad absoluta y
directamente vinculada con los satiros*
y  faunos®  grecorromanos  ha
conseguido mantenerse a lo largo de los
siglos, incluyendo ademas rasgos
externos de aquellos que muchos de
estos pequefios seres siguen
manteniendo, como por ejemplo las
patas y pezufias de macho cabrio o
pequefios cuernecillos. Una intensidad
que resulta fundamental a la hora de
establecer contactos con los humanos,
ya que aprovechaban cualquier
posibilidad para tener uniones sexuales
con las mujeres mortales, siendo o mas
usual que las sorprendieran en medio
del bosque 'y comenzaran a

perseguirlas.

En ese sentido, la existencia de
unos entes cuya pervivencia llega hasta
la actualidad resulta sin duda fascinante
por ser una muestra antropologica mas

de la personalidad del ser humano.

Y es que, los contactos
momentaneos de mujeres con los
geniecillos de los vientos era una
constante muy tipica de la peninsula que
ain hoy puede hallarse en referencias
orales de diversos puntos de Espafia.

Gracias a la presencia de estos

*2 GRIMAL, P., 1993, p. 475.
3 |bidem, pp.193-194.
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geniecillos que actuaban siempre en
forma de corrientes de aire que aparecian
de repente cuando una muchacha estaba
sola en el campo o el bosque, se
justificaban embarazos no deseados por
razones diversas que abarcaban desde la
ausencia de paternidad del esposo, hasta
la falta de marido y/o novio etc. Como
vemos, la inexistencia de formas
corporeas era ideal, tanto para el
mantenimiento de estos seres como tales,
como para la “funciéon” que ejercian en

el mundo real.

En ese sentido, solo este tipo de
manifestaciones carecian de estado
antropomorfo, resultando el Medievo un
periodo esencial en la configuracion
definitiva de la apariencia externa de los
seres masculinos de los bosques. Tan
importante fue esa aportacion que ha
sobrevivido hasta la actualidad, siendo
la imagen adoptada en aquellos siglos la
que se sigue conservando en el ideario

general con muy pocas variaciones.

Asi, las ropas que portaban la
mayor parte de estos entes se fueron
configurando de acuerdo con la
evolucion de los trajes medievales,
asimilando las “modas™ en el vestir de
esas épocas. En cuanto a la especial
predileccion por los atavios de los

juglares y de los espacios opulentos que
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se mantienen hoy en dia, sobre todo en
mitologias como la celta o la germana,
la influencia procede fundamentalmente
del  Romanticismo  decimononico.
Aunque en ese periodo se realiz6 una
interesante pero cuestionable labor de
recuperacion de este tipo de seres y
creencias, por desgracia también y de
forma habitual, se tendié a retocar en
exceso el fondo y la forma de aquellas
manifestaciones con la finalidad de
hacerlas mas atractivas para el publico
en general, cuando en realidad no era
necesario. Al fin y al cabo, habia sido la
poblacién quien se dedicé a lo largo de
los siglos a mantenerlas vivas, siendo
esa la causa fundamental de su

pervivencia.

Conclusiones.

La propia complejidad de la Edad
Media en los reinos de la Peninsula
Ibérica influyé en el mundo de las
creencias de los seres sobrenaturales
que, a pesar de todo, consiguieron
seguir sobreviviendo y evolucionando.
Aungue las peculiaridades de cada zona
se iban incrementando de manera
l6gica, este tipo de manifestaciones
estaban por encima de ellas y a pesar de
los cambios que se iban produciendo,

siempre  mantuvieron unas bases
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esenciales  que,  afortunadamente,
posibilitan que sigamos su rastro hasta

la actualidad.
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ARQUEOLOGIA

BREVE INTRODUCCION A
LA HISTORIA DE LA
ARQUEOLOGIA
SUBACUATICAEN EL
PANORAMA ESPARNOL.

Por Judit Garzén Rodriguez.

Palabras clave: Arqueologia subacuética,

Espafia, inicios, legislacion, patrimonio

cultural.

Desde tiempos muy remotos el
hombre se ha sumergido bajo las aguas
con el objetivo de recuperar gran
variedad de elementos anegados en el
fondo marino por diversas causas. Sin
embargo, a dia de hoy, se podria decir
que la arqueologia subacuatica no
recibe el reconocimiento merecedor de
su intenso trabajo o del alto valor de los
hallazgos que en este &mbito de estudio

se pueden obtener.
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Los comienzos del submarinismo.

Los primeros indicios obtenidos
sobre la practica del buceo en la
antigiedad se remontan, entre otros, a
las conchas de moluscos localizadas en
las costas del mar Baltico y Portugal*, a
los motivos ornamentales como los
localizados en las ruinas de Bismaya
(Irak) o Tebas, a los polinesios
primitivos e incluso a las “amas”
japonesas que llegaban a sumergirse
entre 20 y 25 metros de profundidad
para recolectar perlas®. Por otro lado,
en las pinturas rupestres de la cueva de
Heindrich®®, en Asiria®’ (Lamina 1) o la
Grecia antigua®® también se han podido

documentar grupos de buceadores.

* La localizacion de estos moluscos deja ver,
posiblemente, la practica del ser humano de
sumergirse varios metros bajo las aguas para
capturar estos animales.

45 http://goo.gl/x8947f

Se cree que las pinturas representan a
individuos recogiendo nacar bajo las aguas
ESANCHEZ AGUDO, L., 2008, p.19).

! Bajorrelieve localizado en el palacio del rey
Asurbanipal Il y datado ca. 880-60 a.C. que
muestra como un individuo sumergido bajo las
aguas toma aire de una vejiga de carnero que
lleva bajo el pecho.

48 Ademas, en la lliada, XVI, 745, Patroclo
menciona que “también los troyanos tienen
buzos”, y la tradicion oral de la Historia de
Scyllis y Cyana, cuenta como este famoso buzo
griego y su hija fueron obligados por el rey
Jerjes a recuperar un tesoro persa sumergido en
el fondo marino.

46
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Lamina 1. Guerreros asirios.

Sin embargo, para obtener los
primeros datos sobre individuos
especializados y formados como tal
para la recuperacién de objetos perdidos
con caracter subacuatico debemos
remontarnos hasta el historiador clasico
Tito Livio, quien usa el término de
“urinatores” referido a wuna unidad
romana, creada en el siglo IV a.C.,,
dentro del ejército romano y que seria
de caracter permanente y profesional. Si
bien es cierto que este grupo de
militares se encargaba de realizar
misiones de ataque y sabotaje a barcos
enemigos, asi como a defender zonas
portuarias y transportar armamentos y
viveres, también se encargaban de
recuperar
hundidas™.

cargamentos y anclas

“ En Ab Urbe Condita, Vol. VIII, Libro XLIV,
capitulo X, Tito Livio nos cuenta como Perseo
arrepintiéndose de haber ordenado que
arrojaran su tesoro al mar para ponerlo a buen
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Panorama espafiol.

A pesar de los inicios, ya
mencionados, de la practica del buceo o
del trabajo de los “urinatores”, ninguno
de los propdsitos de recuperacion de
elementos marinos, en aguas espaiiolas,
se hizo con fines historicos hasta entrado
el siglo XV. Fue en este momento en el
que, cuando la actividad del hombre en
el mar aumenta y por ende la cantidad de
soportes informativos, la llamada casa
de la contratacion, impuso trabajos bajo
las aguas con el objetivo de recuperar
cargamentos hundidos. Mas tarde,
durante el siglo XVII, se tiene constancia
de las primeras normas legales sobre la
proteccion del patrimonio subacuético, y
durante el siglo XVIII se promulgaria
una real orden que decia: “si en las obras
de los diques apareciera algun objeto o
pieza arqueoldgica se remitiera a la

corte para su estudio”.

Sin embargo, no fue hasta 1911
cuando Espafia conocié una legislacion
en defensa del patrimonio arqueolégico:
“igualmente  se  entender4&  por
excavaciones los trabajos de rebusca
arqueoloégica que tenga caracter
espeleolégico o submarino y otros

similares”.

recaudo y después poder recuperarlo, ordena a
un grupo de buceadores (“urinatores”) que lo
recuperen.
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Por desgracia, este hecho no tuvo
una alta repercusion en el panorama
cultural espafiol que seguia mostrando
un notable retraso respecto al resto de
Europa. Hecho que, sin duda, afectaba a
la arqueologia subacuética, puesto que
el patrimonio sumergido no era
considerado como una buena fuente de
de informacion del pasado del ser
humano y los hallazgos subacuéticos

eran relegados a un interés secundario.

A partir de la década de 1940 la
arqueologia subacuética sufre un giro
importante al iniciarse el denominado
buceo autonomo, fue entonces el
momento de las conocidas excavaciones
en los pecios de Albenga, Kyrenia o
Yassi Adda. En Esparia, en esta misma
década, se llevé a cabo la primera
excavacion de arqueologia subacuatica,
de la que se sacaron a la luz materiales
anféricos de la Bahia de Cartagena, Isla
de Escombreras, y San Pedro del
Pinatar. Afios mas tarde, en 1954, se
crea el primer Club de Buceadores
interesados en el asunto en Espafia,
denominado CRIS. Pero no fue hasta
1961, cuando se realizd, por primera
vez, en Barcelona el Il Congreso
Internacional de Arqueologia
Subacuatica, sin repercutir en gran

medida en el panorama nacional.
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A partir de 1970 se crearon los
patronatos de excavaciones
arqueoldgicas submarinas en puntos de
Baleares, Cartagena, Gerona y Ceuta a
iniciativa del Ministerio de Educacion y
Ciencia. El problema surgio por el
hecho de que, en gran medida, los
integrantes de estos patronatos eran
simples aficionados al buceo vy
provocaron un aumento en la recogida
indiscriminada de materiales
arqueoldgicos. En 1975 se celebré el
primer simposium de arqueologia
submarina en Cartagena, y mas tarde, en
Barcelona se llevaron a cabo unas
jornadas sobre la misma temaética, al
mismo tiempo que se recibia una
subvencion concedida por la fundacion
Juan March al proyecto de
investigacion para el estudio de los
posibles vestigios de actividad humana
bajo las aguas de la isla de Menorca. En
1979  se

reconocimiento oficial de la arqueologia

produjo el  primer
subacudtica en la  Universidad
Complutense de Madrid, que organizo,
junto con el centro de Cartagena, el
primer seminario de arqueologia
submarina. Ya en los afios 80, en las
aguas de las Islas Canarias se realizan
prospecciones subacuaticas, y en 1982
tuvo lugar el VI Congreso Internacional

de Arqueologia  Submarina, en
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Cartagena, coincidiendo con la
inauguracion del museo ARQUA vy el
centro nacional de investigaciones
arqueoldgicas submarinas. Un afio mas
tarde, en 1983, se cre6 en el Museo
Maritimo del Cantébrico, integrado en
el instituto para investigaciones
historicas, el laboratorio  para
investigaciones arqueoldgicas
subacuaticas que permitia trabajar en
litorales de Cantabria. En 1985, la
Universidad de Murcia organiz6 cursos
monograficos sobre arqueologia
subacuética con el nombre “Aulas del
Mar”, al mismo tiempo que se aprobd
la ley de Patrimonio Histdrico Espafiol,
donde aparecia por primera vez el
término “subacudtico” referido a los
yacimientos ubicados bajo las aguas. En
1987, en la Universidad Autonoma de
Madrid, tuvo lugar el Primer Curso de
Arqueologia Subacuética, asi como un
curso de doctorado sobre el mismo
tema. Durante el mismo afio, en la
Universidad Autonoma de Barcelona, se
realizd el I Seminari D’ Arqueologia
Submarina, y en 1988 el centro de
recuperacion e investigacion submarina
de Girona fue sede del primer curso
organizado por el consejo de Europa, en
Espafia, para la formacion de

arqueologos subacuéticos.
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Entre 1990 y 1993 tuvieron lugar
las Jornadas de Arqueologia
Subacuética en Asturias. Mientras que,
en 1992, la Generalitat de Catalufia creo
el Centre d’arqueologia subacudtica de
Catalufia, seguido de la creacion del
Centro Arqueoldgico Subacuético de la
Comunidad Valenciana y el Centro
Andaluz de Arqueologia subacuética.
Durante el transcurso de aquellos afios,
el centro nacional de Cartagena propicid
la realizacion de cartas arqueoldgicas
provinciales, y los cursos de formacion

de buceo para arquedlogos.

Hallazgos de caracter subacuético

con las primeras misiones espafiolas.

Durante los afios 1960-70, se
recuperd el primer pecio en Palamds,
Gerona. Mas tarde, en la década de los
80-90, se realizaron las excavaciones en
Cala Culip, Roses; localizando pecios
romanos y de época medieval. Al mismo
tiempo, en 1982, tuvo lugar el
descubrimiento del yacimiento de Playa
de la Isla (Mazarrén), cuyas excavaciones
se realizarian entre 1993-95. Momento en
el que se localizaron los pecios fenicios
Bl y BIl (Lamina 2). En el caso del
Gltimo de ellos, el BII, seria excavado
entre 1999 y 2001 con apoyo econdémico

de la fundacion Séneca.
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Lam. 2. Pecio fenicio de Mazarron I.

Atencion prestada a la arqueologia
subacuatica: legislacion, convenios y

museos.

Tanto los yacimientos terrestres
como subacuaticos son muy fragiles y
sensibles a las intrusiones. Incluso las
intervenciones controladas, y con fines
de investigacion provocan dafios en la
informacién arqueoldgica que
contienen, puesto que los alteran. Por lo
tanto, es importante registrar con
precision toda la informacion que
contiene el yacimiento. Asi lo asegura
la Unesco, que en 2001 realiz6 una
convencion por la que se establecieron
las Normas relativas a las actividades
dirigidas al patrimonio cultural
subacuatico. A través de ellas se
establece que: la intervencion en
yacimientos subacuaticos podra ser

realizada Unicamente por personas
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cualificadas para estos trabajos. En
Espafia esta normativa fue ratificada en
el afio 2005.

Dentro del panorama nacional
existen diversas leyes que afectan al

patrimonio arqueoldgico subacuatico:

a) Ley de Patrimonio histérico espafiol:
aprobada el 25 de junio de 1985,
contiene en el Titulo V, la ley del
Patrimonio  arqueol6gico,  que

establece por el articulo 40 Ila

siguiente afirmacion:

“Conforme a lo dispuesto en el
articulo 1° de esta Ley, forman parte del
Patrimonio  Historico Espafiol los
bienes muebles o inmuebles de caracter
histdrico, susceptibles de ser estudiados
con metodologia arqueoldgica, hayan
sido 0 no extraidos y tanto si se
encuentran en la superficie o en el
subsuelo, en el mar territorial o en la
plataforma continental. Forman parte,
asimismo, de este Patrimonio los
elementos geoldgicos y paleontolégicos
relacionados con la historia del hombre

y sus origenes y antecedentes ”.

b) Orden del Ministerio de Fomento del
20 de julio del afio 2000 que
modifica a la Orden del 14 de

octubre de 1997, estableciendo las
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mismas normas al buceo cientifico
que al deportivo-recreativo, dandole

también una definicidn propia.

c) Plan Nacional de proteccion del
Patrimonio cultural subacuatico
espafiol: el denominado “Libro
Verde”, fue elaborado en el afio 2009
para analizar la situacion de la
arqueologia subacuatica en nuestro
pais, y poder establecer asi ciertas
directrices y programas para la
gestion del patrimonio. Asi pues,
afirma que la extraccion de objetos
debe ser "el recurso ultimo" al que se
debe llegar en el momento de
plantear el tratamiento en un
yacimiento, y que sélo se ha de
recurrir a él cuando sea "necesario”

para garantizar su preservacion.

El papel que juegan las
consejerias de cultura sirve
principalmente  para promover la
conservacioén y proteccion de los bienes
arqueoldgicos, por lo que cada
comunidad, siendo entidades
diferentes™, es la encargada de vigilar y
propiciar que se lleven a cabo o no estas

acciones de proteccion. Asi pues:

%% Sin olvidar que todas ellas estan regidas por
el Ministerio de Cultura.
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a) La Consejeria de Cultura y Turismo
del Principado de Asturias, por
ejemplo, ha incluido el yacimiento
arqueoldgico subacuatico hallado en
la ensenada de Llan en la Carta
Arqueoldgica de Castropol. De esta
manera Se garantiza su proteccion
legal, y se coloca bajo la legislacion
de  Patrimonio  Cultural  del

Principado de Asturias, provocando

asi que sea "inviable", es decir, que

no puedan extraerse los restos
materiales existentes en la vertiente
asturiana de la Ria del Eo para

llevarlos a Galicia.

b) La Comunidad Valencia ha llevado a
cabo un plan pionero basado en la
realizacion de visitas guiadas al
yacimiento subacuatico de Bou
Ferrer como forma de acercar el
patrimonio de estas caracteristicas a
la ciudadania. De esta manera, la
Direccion General de Patrimonio
Cultural de la.  Comunidad

Valenciana ha permitido las visitas

controladas a todos aquellos

submarinistas que asi lo deseasen,
desde mediados de septiembre hasta

el 31 de diciembre del afio 2013.
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Ademas, a lo largo de los afios,
Espafia ha realizado una serie de
convenios de colaboracion con diversas
entidades. Dentro de este marco, y
como algunos ejemplos del tema,

podemos hablar de:

a) Convenio de colaboracién con
el INA: realizado en 2007 por el
Ministerio de Cultura y el Institute of
Nautical Archaeology (INA) de la
Universidad de Texas, para poner en
marcha un proyecto de investigacion
en la zona del Bajo de La Campana,

La Manga.

b) Convenio de colaboracion
con Aurora Trust: elaborado en 2007
por el Ministerio de Cultura y la
Fundacién Aurora Trust SP con el
objetivo de realizar un programa de
prospecciones mediante
teledeteccion, asi como colaborar en
el campo de la arqueologia

subacuatica y la educacion.

c) Convenio de colaboracion entre el
Ministerio de Cultura y la
Comunidad Auténoma de la Region
de Murcia: realizado en 2010 para
poder establecer las pautas del
desarrollo de  actuaciones de

actividades arqueoldgicas

subacuaticas en el litoral de esta

region.
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d) Convenio de colaboracion con la
National Oceanic and Atmospheric
Administration (NOAA) de EE.UU.:
elaborado en 2010, nace como forma
de mantener protegido el patrimonio
arqueoldgico subacuético que une a
ambas naciones, permitiendo,

ademas, realizar intercambios de

informacion historica, arqueoldgica y

técnica referida a equipos o personal,

a traves de la cooperacion en talleres,

seminarios y conferencias sobre la

tematica.

Otro caso a mencionar, podria ser
el del Museo Nacional de Arqueologia
Subacuética, que ha llevado a cabo
otros muchos planes de
colaboracion firmados,  generalmente,
entre el Ministerio de Cultura y diversos

organismos como Universidades.
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ARQUEOLOGIA

ENTREVISTA AL DR. JUAN
LUIS MONTERO FENOLLOS.

Por Lucia Brage Martinez.

Palabras clave: Arqueologia, ArtexSiria, Asiria,

Cilindrosello, Juan Luis Montero Fenollés,
Periodo de Uruk, Siria, Tablillas cuneiformes,
Tall Humeida, Tall Qabr Abu al 'Atiq.

El Proyecto Arqueolégico Medio
Eufrates Sirio.

Juan Luis Montero Fenollos,
(Lorca, 1968) es en la actualidad
profesor de Historia Antigua en la
Facultad de Humanidades y
Documentacion de la Universidad de
La Corufia. Director desde el afio 2005
del proyecto arqueoldgico Medio
Eufrates Sirio. Ha participado en

proyectos en Siria desde 1992.
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Ha recibido el premio
Concepcion Arenal de investigacion en
Humanidades en 2004 por su trabajo
"Tras las huellas de la torre de Babel",

en 2009 fue nombrado por el
Ministerio de Educacion de Francia,
Caballero de la Orden de las Palmas

Académicas.

Cuenta ademas con una extensa e
interesantisima bibliografia,
destacando obras como La metalurgia
en el Préximo Oriente Antiguo
(Barcelona, 1998), Torre de Babel.
Historia y Mito (Murcia, 2010) y Breve

historia de Babilonia (Madrid, 2012).

L.B.M. Cuéntenos, para todos
aquellos que no lo sepan, ¢qué es el
PAMES?

J.L.M.F. El Proyecto Arqueoldgico
Medio Eufrates Sirio, el PAMES, es un
proyecto de investigacion que nace en la
Facultad de Humanidades de Ila
Universidad de A Corufia, en el Campus
de Ferrol, en el afio 2005. Nos parecia
importante que una Facultad tuviera un
proyecto de excavacién arqueoldgica en
lo que es la cuna de la civilizacion, es
decir, en Valle del Eufrates. Es ahi
donde nacen las primeras ciudades. Lo
que son nuestros origenes aparecen alli,
la escritura, y muchos de los grandes
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avances que  revolucionaron la
humanidad. Entonces nos parecio
importante tener un proyecto sobre el
terreno, y es asi como nace esta
iniciativa, en colaboraciéon con el
Ministerio de Cultura Sirio, porque éste
es un proyecto mixto, un proyecto sirio-
espanol, de caracter internacional. Es
decir, la Facultad de Humanidades es
quien lidera el proyecto, pero aqui han
participado investigadores de Francia,
Portugal, Italia, por supuesto de Siria...
pero esto es un proyecto abierto, de
vocacion internacional donde se

incorpora a  aquellas  personas,
investigadores, estudiantes incluso, que
estan interesados en la arqueologia del

Préximo Oriente.

L.B.M. Quiza no es de las zonas que
mas llaman la atencién a pesar de ser
cuna de la civilizacién, donde ha
surgido la ciudad, la escritura...
Egipto parece mas atrayente para el
publico en general.

J.L.M.F. Si, Egipto, claro, es muy
atractivo, hay mucha egiptomania. O
sea, una cosa es la Egiptologia y otra la
egiptomania, que ha hecho mucho dafio,
en mi opinion, a la Egiptologia como
ciencia, porque es un producto que
vende mucho, muy comercial, no hay

mAas que ir a un quiosco de prensa y hay
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de todo y de todo tipo de calidad.
Mesopotamia es como la hermana
“pobre” de Egipto, a nivel por lo menos
de gran publico, cosa que es un grave
error. Egipto, vuelvo a decir lo mismo,
es muy espectacular: todo el mundo
conoce las piramides, las ha visto,
ademas de todo lo que rodea a esta
arqueologia: el misterio, los faraones,
las momias, etc. En el caso de
Mesopotamia, su gran drama, es que a
diferencia de Egipto, sus grandes
edificios no se construyeron en piedra,
es una arquitectura toda de tierra, de
adobe, y visualmente es muy poco
espectacular. No podemos quedarnos
con la primera impresion de las cosas.
Mesopotamia es tan importante como
Egipto, no podria comparar quién tiene
mas relevancia historica, pero en
cualquier caso muchos de nuestros
origenes estan alli. Ademas
Mesopotamia tiene en nuestro mundo
de tradicion judeo-cristiana un peso
muy fuerte, porque tiene connotaciones
biblicas también muy importantes,
precisamente, asi surgio el interés por
Mesopotamia, por la Biblia. Los
primeros estudios de Mesopotamia y de
su historia fueron a través de la Biblia,
ya que hay muchos contactos entre el
mundo  biblico 'y el mundo

mesopotamico.
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L.B.M. Han trabajado en Siria desde
el 2005 hasta el 2011. Siete campafias,
en las que han visitado y prospectado

muchos lugares.

J.L.M.F. Nuestro proyecto, es un
proyecto que tiene una caracteristica
muy  especial.  Normalmente las
excavaciones son de un yacimiento o
dos, en nuestro caso lo que hemos
hecho ha sido estudiar una region. La
region del Medio Eufrates, porque era
una region que estaba virgen. Por
razones que desconozco ha quedado
siempre marginada de las
investigaciones de los grandes equipos
europeos, por su situacion geografica
posiblemente. Entonces nos parecié un
lugar idbneo, por esa laguna de
investigacion. Nuestro primer estudio,
ha sido un estudio regional, que nos ha
permitido conocer el uso de un
accidente geografico muy interesante,
una garganta, que condiciona el
discurrir del rio Eufrates en esa zona.
Parecia que era un lugar perfecto, una
frontera natural que funcionaba como
frontera politica, y ese era un poco el
punto de partida. Después de estudiar la
region vimos que habia muchisimos
yacimientos. Todo el mundo decia que
estdbamos locos, que alli no habia nada,

que aquello era desierto, y fue todo lo
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contrario. Descubrimos un mundo
apasionante y virgen, entonces a partir
de ese descubrimiento fue cuando
decidimos excavar en dos yacimientos,
muy cerca el uno del otro. Tall Qabr
Abu al 'Atiq, que nos sitla en la época
de los asirios, en el siglo XIII a.C., un
yacimiento que ha dado unos resultados
muy importantes, muy novedosos sobre
todo. En la arqueologia en mi opinion
hay gue excavar lo que se desconoce, es
decir, no excavar por encontrar, que
muchas veces era esa arqueologia del S.
XIX, de anticuario, al encuentro de
grandes tesoros, Tutankamon, por poner
el ejemplo paradigmatico. Este faraon
se ha hecho méas famoso por el hallazgo
y por el descubrimiento de su
espectacular tumba que por el
personaje, porque murid tan joven que
no hizo nada realmente como faraon.
Hay que excavar, digamos, para
solucionar lagunas de la investigacion, y
en el caso de los asirios, en ese s. XIlII
a.C., no se sabia nada, y nos hemos
encontrado datos por primera vez de
que llegaron hasta el Eufrates en su
expansion hacia el Mediterraneo, ya en
el s. XIIl, y ademas lo tenemos bien
documentado, porque hemos encontrado
textos cuneiformes en ese yacimiento.
El segundo yacimiento, Tall Humeida,

estd un poco mas al norte, es de la
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cultura de Uruk, y nos sitia en los
inicios de la vida urbana, en torno al
3300 a.C., momento en el que se
inventa la escritura, y s un yacimiento
que para nosotros también es un muy

emblemético.

L.B.M. Tell Humeida: conocido por
las poblaciones locales como **colina
de la cerdmica" por la cantidad de
fragmentos que aun se encuentran en
su superficie. Esta formado por una
colina principal, y una ""ciudad baja".
Cuéntenos sobre el yacimiento.

J.L.M.F. En este yacimiento, lo mas
relevante es que nos sitta en una cultura
que es una de las méas importantes
dentro de nuestro pasado historico,
dentro de nuestros origenes porque es,
como decia antes, la que inventd la
escritura, de los inventos mas
revolucionarios de la historia, momento
en que el hombre empieza a registrar
sus necesidades, en este caso contables,
que es como nace la escritura. Es
especial también, porque estamos
estudiando un tema sorprendente y que
llama mucho la atencién, sobre el
origen del pan. Incluso ha habido
investigadores norteamericanos que nos
han contactado. Estamos investigando
lo que llamamos la arqueologia del pan,

como nace el pan, COMO una nueva
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cultura que va asociada a esa escritura,
es decir una nueva cultura culinaria. No
solo es solo un nuevo alimento, sino que
va asociado a un nuevo sistema cultural.
Estamos haciendo analisis pioneros
sobre esta cuestion y parece que
estamos encontrando datos que apuntan
a esa hipotesis sobre el uso de una
cerdmica que aparece en esta cultura de
Uruk, de la que nadie sabe para qué se
usaba. Aparecen cientos y cientos de
cuencos, cientos no, miles, con borde
biselado y que nadie sabe para qué
servian. Nosotros trabajamos sobre la
hipdtesis del pan, que parece que se esta
confirmando con diferentes datos.
Estamos trabajando en un proyecto muy
novedoso de arqueologia experimental,
reconstruyendo como fabricaban esos
cuencos. La siguiente fase que nos
espera es intentar hacer pan con estos
cuencos para demostrar que

verdaderamente es viable.

Cuencos con borde biselado. Tell Humeida
(3600-3300 a.C.). Fotografia de Eloy Taboada.
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L.B.M. Y que os hace pensar que esos
cuencos estan relacionados con el

hecho de hacer pan.

J.L.M.F. La pregunta es dificil, ¢por
qué partimos de esa idea?, en primer
lugar porque los textos, en el momento
en que aparece la escritura, el primer
signo que ellos utilizan, pictografico,
para registrar la nocion de pan, de
comida, es un dibujito que es un cuenco
que se parece mucho a estos que
encontramos en la excavacion. Por tanto
ya hay un punto de partida interesante,
grafico, no es todavia arqueoldgico o
material. Estamos haciendo analisis en
esa ceramica, nos hemos traido
fragmentos de las paredes, para ver si
hay residuos que nos indiquen qué
contenido tenian. EI problema, es que
el pan no deja unos residuos muy claros,
contrario a lo que pasaria si hubiera sido
un liquido, que eso lo absorbe la
ceramica, pero los andlisis que hemos
hecho hasta ahora, digamos que
descartan cualquier otro contenido. No
confirman al cien por cien el pan, pero
descartan otras hipotesis que hay, como
que fueran para yogur, aceites, u otro
tipo de contenido. Entonces estamos
trabajando en esa linea, y luego también
sorprende una cosa, que cuando
aparecen estos cuencos aparecen a

miles, siempre aparecen enteros, es
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decir, una vez se consumia lo que
contenian, se tiraban. Eran un objeto
que no tenia ningun valor, ademas se
hacian a mano, muy rapido. Hemos
calculado el tiempo que invertirian
aproximadamente, no llega al minuto,
en elaborar un cuenco de este tipo, con
lo cual, la inversion es minima. Todo
ello apunta a que son cuencos que como
decia, se abandonan una vez ha sido
consumido el producto. Nosotros hemos
encontrado el contenedor, falta saber
cual era el continente. Otra hipoétesis
que se baraja, y es la mas sostenida
hasta ahora es que eran para medir
raciones de cereal, estamos en un
momento de nacimiento del Estado, y
eran raciones para pagar a los obreros
que trabajaban para la entidad estatal. A
NOsotros nos parece que €s0 NO es muy
viable, porque las medidas de capacidad
de los cuencos son muy variables.
Algunos argumentan que es porque se
pagaban diferentes salarios, pero
también hay otro problema, y es que la
capacidad que tienen estos cuencos no
se corresponde con el sistema de
medidas que conocemos de aquella
época por tanto ahi hay un problema
que no encaja. Y nuestra hipotesis que
se va confirmando poco a poco, o por lo
menos no hay ningan dato que la

contradiga, es la del pan.
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L.B.M. Tell Qabr Abu al 'Atiqg: en la
orilla izquierda del medio Eufrates
sirio, a la entrada de la garganta de
Halabiya. Formado por una colina
principal, una especie de pequefia
acrépolis, y una "ciudad baja".

Cuéntenos sobre este yacimiento.

J.L.M.F. El nombre significa la colina
del padre antiguo, algo asi. Es un
nombre propio de la zona, porque
normalmente estas colinas se utilizaban
como cementerios. Este ha sido nuestra
joya. Alli hemos trabajado durante tres
campafas, hemos trabajado mucho més
que en el anterior, y tuvimos la suerte
en 2010, de encontrar unas tablillas
cuneiformes, dos pequefios textos
administrativos que hablan de la
gestion, de la actividad econdémica, de la
entrada y salida de productos. Lo
interesante es que nos confirman que
son de la época que nosotros Ilamamos
asiria media, el s. XIll a.C. y nos da la
fecha, durante el reinado del rey asirio
Tukulti Ninurta I, en su afio once. Ellos
databan a partir del afio de reinado del
rey. El problema como siempre es darle
una datacion absoluta, pero estariamos
aproximadamente sobre el 1230 a.C. El
hallazgo ha sido relevante porque todo
el mundo decia que los asirios habian

llegado al Eufrates pero no habia
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pruebas que lo demostraran, al menos
pruebas contundentes como es este
caso. Incluso los propios asirios lo
afirmaban en sus inscripciones, pero es
que a veces los asirios son también muy
fanfarrones, muy exagerados y bueno,
cuentan cosas que no son del todo
ciertas. Esto pertenece a un edificio, una
fortaleza que ha sido colapsada por un
incendio, esté todo in situ, cada vez que
abriamos una habitacion era como
encontrarla enterrada en ese momento
preciso de destruccion. Trabajamos
sobre la hipotesis de esa destruccion,
porque siempre gue vemos destruccion
pensamos en el ataque de un pueblo
externo. Pensamos que pueden ser lo
hititas, porque estamos en la zona de
frontera con este pueblo, y es una
posibilidad, pero no hay que
infravalorar a los némadas que estan en
la zona, y que también eran muy
conflictivos, de hecho en las tablillas se
nos dice que tenian que pagar a los
némadas una tasa para poder introducir
en la fortaleza una serie de cabezas de
ganado, lo que quiere decir que los
némadas en la zona tenian un peso
especifico. Otro problema es esa llegada
de los asirios que vienen con un imperio
desde oriente, del Tigris, que quieren
imponer su cultura, que traen su nueva

cerdmica, su nueva forma de vivir, eso
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trae conflicto. Y esa es nuestra suerte,
que en el conflicto el edificio se
incendiara y quedara congelado en un
momento de su vida, y esa es la mejor
de las suertes para un arquetlogo.
L.B.M. Entonces ese edificio
colapsado por el incendio es una
fortaleza asiria.

J.L.M.F. No lo conocemos todavia
bien, porque hemos excavado poco,
pero pensamos que sin duda es una
fortaleza, por el lugar donde est4
enclavado, con un control visual del
valle del Eufrates, porque el Eufrates
pasaba en aquella época por ahi, hay un
antiguo meandro cerca de la fortaleza.
Entonces el control visual del acceso era
evidente. Quien controlaba el acceso
controlaba todo el territorio. ES una
fortaleza que medira 60x60 metros, es
muy pequefia, realmente es un punto
militar, una avanzada de los asirios en
ese punto con el objetivo de ir, como
ellos hacian habitualmente, colonizando
y extendiéndose, pero parece ser que

esa avanzada tuvo una vida corta.

L.B.M. Ademas de esas tablillas, en
ese yacimiento ha aparecido junto a
la ceramica, un cilindro-sello.

J.LLM.F. Yo destaco las tablillas,

porque encontrar dos textos es algo
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Unico y excepcional, a mi es la Gnica
vez que me ha pasado y no sé si me va a
volver a pasar porque no es habitual, de
hecho somos los primeros esparioles
que hemos tenido la suerte de encontrar
tablillas cuneiformes. Tampoco era tan
dificil, porque éramos 0 nosotros o
nadie ya que no hay muchos mas
proyectos arqueoldgicos espafioles en la
zona. Lo interesante es que hay que
contextualizarlo todo, entonces la
excepcionalidad de estas tablillas es que
aparecen en un conjunto cerrado, en
habitaciones que estan precintadas,
donde tenemos las tablillas por un lado,
que no son sélo dos, sin duda
pertenecian a un archivo, sélo que en
esa campafia de 2010 sélo se
encontraron esas dos. Sin duda si
continuaramos los trabajos, ahora ya no
se puede por la situacién politica,
saldrian muchas més. Pero esas tablillas
estan contextualizadas, en un edificio y
con todo un ajuar, todo un mobiliario,
una ceramica que llamamos cerdmica
administrativa medio asiria, que es una
ceramica interesante porque es una
ceramica de imperio, s una ceramica
gue nos permite identificar. Antes de las
tablillas, ya sabiamos que lo que habia
alli era asirio, porque la ceramica es una
ceramica estandarizada que la impone el

imperio asirio alli donde conquista, es
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un poco la manera que ellos tienen de

trabajar, digamos.

Restaurando ceramicas medioasirias. Museo de Deir

ez-Zor. Julio de 2008. Fotografia de Eloy Taboada.

Conquisto e impongo una cultura de
imperio, traerian alfareros con ellos, y
crean una ceramica que es igual en este
yacimiento que en la propia capital. Esa
ceramica y ese cilindro-sello, que
encontramos en 2009, nos indicaba que
si alli habia un cilindro-sello, alli habia
una autoridad, porque ese sello es
utilizado para autentificar, es usado por
un delegado de la autoridad central en
esa fortaleza. Por tanto, ya intuiamos
que alli habria un archivo porque si no,
no tendria sentido un cilindro que es
para imprimir sobre tablillas de arcilla.

Normalmente los cilindros llevan
imagenes alusivas a la cultura y religion
del periodo. En este caso son una serie
de motivos iconogréficos de 4 dioses.

Esta muy desgastado, eso quiere decir
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que fue muy utilizado, es un sello muy
antiguo, posiblemente incluso es
anterior a la época de la que estamos
hablando, porque este tipo de piezas se
usaban durante siglos. Este puede ser
del periodo paleobabilénico, por sus
caracteristicas lo situariamos en el siglo
XVIII a.C. pero lo encontramos en el S.
X111l a.C. Ha pervivido durante siglos su
uso, ya que son piezas que posiblemente
se heredaran. Los motivos iconogréaficos
son 4 dioses, que llevan la tiara de
cuernos, caracteristica  de las
divinidades, una de ellas es muy
significativa, el dios Adad, dios de la
tormenta que lleva rayos que salen de
SUS Manos y un carnero a sus pies, un
dios muy vinculado con el mundo

babilénico y asirio.

L.B.M. {Como es el dia a dia en una
excavacion en Siria?

J.L.M.F. El dia a dia es duro, porque
nosotros vamos, o ibamos, nuestra
Gltima campafia fue en febrero de 2011,
en marzo ya estallo la crisis, y claro,
I6gicamente nuestro trabajo de campo
en si se vio interrumpido y bueno, soy
bastante pesimista con nuestro regreso
alli, lo veo muy lejano, e incluso en este
momento casi imposible. Pero como era
el dia a dia: como vamos un tiempo

limitado, normalmente vamos un mes,
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por razones de tiempo, no puedes
ausentarte  tanto tiempo de la
universidad, ni todo el equipo puede
ausentarse mas tiempo, y por el coste
econdmico que supone, entonces al ser
un mes, es un trabajo muy intenso. Hay
que aprovechar cada minuto que
estamos alli, es importante, sobre todo
porque estamos a 5000 km, y cualquier
dato que no obtengas, o que se te olvide,
pues tienes un problema. Entonces
nuestro dia a dia se divide en dos partes,
una parte es la mafiana, que es el trabajo
de campo, es la parte digamos mas
importante, donde nosotros tenemos
datos de primera mano, que es la
excavacion arqueoldgica. Nos

levantamos  tempranisimo,  porque
normalmente vamos en la peor fecha
posible, normalmente ibamos en verano,
a principios, con un calor en aquella
zona terrible, de 40 grados, 45 en algin
momento, entonces empezamos el
trabajo de campo a las 6 de la mafiana y
hasta la 1 o 2 trabajamos sobre campo,
excavando, obteniendo todos los datos
de excavacion, topograficos,
fotograficos etc. y luego ya por la tarde
hacemos trabajos mas de laboratorio, de
catalogacion, de limpieza, de
restauracion de todos los objetos,
realizacion de los diarios, etc. Asi,

minimo son tres semanas a un ritmo
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frenético. El dia que descansdbamos era
el viernes, que descansabamos del
trabajo de campo, pero de descansar
nada, porque siempre quedan cosas
atrasadas, cosas que habia que
recuperar... y ese es un poco el trabajo
alli. Luego, el trabajo verdadero,
continla aqui, no termina con la
excavacion, sino que es aqui donde
luego ya estudiamos en laboratorio las
muestras que traemos: carbono 14,
restos de fauna, restos de ceramica para
analizar residuos, etc. y es aqui ya
cuando le damos una interpretacion,

conclusiones, publicaciones, congresos,

conferencias.

S
Excavando en Tell Humeida. Febrero de 2011.

Fotografia de Eloy Taboada.

Te he hablado del trabajo que hacemos
alli, pero no te he hablado del trabajo
que hay detrés, de preparacion, de los
permisos, de los seguros, de formar el

equipo, las subvenciones... un trabajo
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agotador mucho antes de la campafia, o
sea, que no es un mes. Pero ahora, no
tenemos ese trabajo, y tenemos mas
tiempo para dedicarnos al estudio de los
materiales, y en eso estamos, ahora es el
momento de publicar, todo lo que
hemos hecho, que ha sido mucho, y que
la inercia de las primeras camparfias
pues no te permitia estudiar con la
calma que ahora si que podemos. Y el
horizonte... no sabemos cuél va a ser
nuestra vuelta, lo vemos muy lejano. Yo
tengo contactos alli con arquedlogos y
comparieros, son  muchos  afios
trabajando alli, en mi caso yo empecé
en el afio 1992, fue mi primera campafia
en Siria, y ahora la situacion es terrible,
y la zona en la que nosotros estamos
especialmente, que es donde se ha
instalado el estado islamico. La
situacion es triste, dura, dificil, y
estamos pensando, ya desde hace un
tiempo, y viendo otras posibilidades,
hemos estado esperando tres afios,
porque nadie sabia cémo iba a
evolucionar, visto Egipto, visto Tlnez,
visto Libia, fue todo més o menos
rapido, no es que estén mejor que antes,
pero bueno, en Siria se ha enquistado, y
es otro conflicto diferente al que
empez0, entonces ya vimos que volver
alli era imposible. Yo quiero a Siria,

estimo a Siria, quiero volver algin dia,
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pero también quiero seguir trabajando
en el campo en el que me he formado, y
por eso estamos mirando otras
posibilidades, pero esta muy dificil,
porque realmente en préximo oriente la
arqueologia esta en sus momentos mas
dificiles, en Irak por ejemplo, muchos
equipos fueron al Kurdistan, y ahora
estan igual, entonces ahora estamos
mirando otras opciones, pero son
escasas. Estamos mirando todavia muy
por encima, en los territorios palestinos,
y dos dias antes de que estallara la crisis
de Gaza estabamos alli, incluso cuando
fue el secuestro de estos tres chicos, lo
vivimos en directo... es que es todo tan
inestable.... hemos hecho contactos en
Libano también, pero estd dificil, en
Irdn también ya que dentro de lo que es
la zona es un poco mas estable, y
seguro, pero tampoco es facil, y a eso
afiades la situacion de crisis econémica
que hay, porque cada vez las
subvenciones y ayudas economicas es
cada vez mas complicado, pues hace
que estemos en un momento de espera,

para ver codmo evoluciona todo.
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L.B.M. Con los conflictos bélicos
existe, como paso en su dia en Irak,
una gran pérdida de piezas de gran
valor, tanto artistico como historico,
que se sacan de su contexto original al
ser expoliadas, ¢qué opina al
respecto?

J.L.M.F. Una cosa es el conflicto de la
guerra, la guerra es una barbarie, y lleva
asociado todo, la pérdida de vidas
humanas y de todo lo que se ponga por
delante. Y algo que es muy lamentable
y ftriste es el saqueo organizado de
mafias que se dedican a eso, a especular
con un patrimonio que no les pertenece.
Los pobres campesinos, o las personas
que lo hacen alli, se juegan la vida en
ello, lo hacen por alimentar a su familia,
cosa que me parece logica y justificable
aunque sea triste. Lo que es
injustificable es donde va luego eso, no
nos engafiemos, a los mercados de
antigiedades europeos que es donde se
especula con ese patrimonio, porgue al
pobre campesino le dan un pufiado de
ddlares y poco mas, porque no es capaz
de entender y valorar lo que ha
encontrado. 'Y también hay que
denunciar otra cosa, que en muchos
casos hay colaboracion de comparieros,
colegas de profesion, porque ese
patrimonio hay que catalogarlo para

valorarlo, hay que tasarlo, y eso no lo
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puede hacer cualquiera. Imaginate una
tablilla cuneiforme, eso no lo lee
cualquiera, no es lo mismo un texto
administrativo que un texto literario, eso
lo tiene que hacer un asiridlogo, un
colega de profesion, eso me parece muy
triste. Cada wuno tiene su ética
profesional. Es una minoria, pero esta
ahi. Ese es un patrimonio que se pierde,
aunque luego se recupere, que se
INTERPOL,

UNESCO y demas, realizan muchas

recuperan algunas.
reuniones, pero al final en la préctica no

hacen nada.

L.B.M. Pero sin duda Siria vive ahora
una pérdida peor, la de vidas
humanas, ademas de las graves
dificultades por las que pasa la
poblacién. Los nifios son las victimas
mas inocentes, y mas indefensas. Para
ellos han realizado una exposicién
Arte x Siria®*. Cuéntenos un poco
sobre este precioso proyecto.

J.L.M.F. La idea surge porque somos
personas que tenemos una sensibilidad.
Somos un equipo que se ha beneficiado
de Siria, de su patrimonio, de su gente.
Hemos sido siempre muy bien acogidos
alli 'y hemos colaborado con la
poblacion, y ellos han colaborado con

nosotros. Nos parecia de justicia que

> http://artexsiria.blogspot.com.es/
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después de lo que habian hecho por
nosotros en el tiempo alli estuvimos
pues teniamos que devolvérselo de
alguna manera. Hablé con miembros del
equipo, artistas, fotografos y dibujantes.
Lo propuse, y decidimos hacer una
exposicion solidaria de fotografias y
obras pictéricas, de los artistas que
habian estado alli con el proyecto. A
finales de abril inauguramos la
exposicién de Arte x Siria en Ferrol,
luego estuvo en Vigo. La finalidad por
un lado es denunciar, sensibilizar, hay
noticias que dejan de ser noticia, pero el
drama sigue alli. Entonces pensamos en
hacer una iniciativa en favor de
UNICEF. Precisamente ayer hemos
tenido un encuentro con UNICEF, y le
hemos entregado lo que hasta ahora
hemos  recaudado, 2100  euros.
Necesitan fondos porque las
necesidades son tremendas. El proyecto
sigue, nos hemos constituido como un
colectivo que se llama Arte x Siria, y
queremos seguir creando iniciativas,
tanto recaudar fondos para proyectos no
solo de UNICEF, también de otros que
trabajen con Siria, como sensibilizar,
por la parte humanitaria, y también por
la parte del patrimonio cultural, que
también es un drama a denunciar, ya
que no es  patrimonio  sirio

exclusivamente, es patrimonio de la
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humanidad, excepcional, que si se
pierde se pierde para todos, es nuestra
historia. Permanecer insensibles ante
es0 me parece triste. Tenemos que estar
en la sociedad en la que vivimos, yo soy
profesor de universidad, quiero
investigar, quiero dar mis clases, pero
también quiero colaborar a mejorar esta

sociedad que sin duda lo necesita.

El equipo de ArtyHum le da las
gracias por esta entrevista, ya que ha
sido un verdadero placer poder conocer
mas sobre su trabajo e investigaciones.

Es admirable.

* Portada: el Dr. Juan Luis Montero Fenoll6s.
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ARTE

¢QUE ES EL ARTE?

Por Ana Isabel Pérez Santos.

Palabras clave: Arte, definicion, error, mirada,

subjetividad.

El error en la mirada.

¢Qué es el arte? ;Existe una
definicién exacta y objetiva para este
término? Estudiar el concepto de arte
puede convertirse en una tarea ardua y
complicada si, de antemano, no somos
capaces de asumir que la mirada
humana es subjetiva y en la subjetividad

no hay certezas.
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Pasearse por un museo, del tipo
que sea, puede ser una experiencia muy
clarificadora en relacion con la pregunta

de qué es el arte.

Pensemos, por ejemplo, que
visitamos un museo cuya coleccion
haga un recorrido por el arte a través de
la historia, ya se sabe, esas épocas
grandiosas: la Grecia y la Roma

clasicas, el Renacimiento, el Barroco...

Posiblemente haya discordancias
entre las opiniones de sus visitantes, que
encontraran que determinadas obras no
son de su gusto pero, con seguridad y en
lineas generales, todos opinaran que lo
que conforma el museo es ARTE, de

ése que se escribe con mayusculas.
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La creacion de Adan (c. 1511), Miguel Angel.

Boveda de la Capilla Sixtina (Roma).

Es curioso, pero seguro que
hallamos muchas personas que, sin
haber visitado nunca el museo en

cuestion, compartan la misma opinion.

Puestos a imaginar, imaginemos
ahora que el museo a visitar abarca el
conocimiento de una época concreta, un
museo de arte contemporaneo, por
ejemplo. Arte y contemporaneo son dos
palabras que, unidas, chirrian en los
oidos de muchas personas antes incluso
de saber de qué va el asunto. Si les
preguntamos su opinién acerca de las
obras del museo en cuestion el espanto
es aun mayor. Salvo los adeptos al arte
contemporaneo y los entendidos en la
materia, la inmensa mayoria de las
opiniones diran que eso que se puede
ver ahi ni es arte, ni es nada. Ni que
decir tiene que, de nuevo, un gran
numero de las personas que compartan
esta opinion tampoco habran puesto

nunca un pie en el museo en cuestion.
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De un ejemplo tan vulgar pero, al
mismo tiempo, tan real se deduce
facilmente que el arte tiene mucho que ver
con la belleza y el gusto, conceptos tan
relativos como el mismo concepto de arte
en si. Porque, ¢quién establece lo que es
bello y lo que no? ¢Quién puede decirle a
otra persona lo que debe o no debe
gustarle? Y lo que es més importante, ¢ por
qué se debe basar el arte en la existencia de
belleza? ¢ Acaso no puede ser arte algo que

nos parezca feo, espantoso?

Segun la Real Academia Espafiola
de la Lengua, belleza es “la propiedad
de las cosas que hace amarlas,
infundiendo en  nosotros  deleite
espiritual”. La belleza artistica es
aquella “que se produce de un modo
cabal y conforme a los principios, por
imitacion de la naturaleza o por

intuicion del espiritu”.

Analizando esta definicion se
puede deducir que lo que hoy en dia
calificamos de belleza tiene mucho que
ver con un estado de &nimo 0, mas bien,
con una sensacion: la que nos produce
la observacion y/o el conocimiento del
objeto o del hecho en si. Habla de la
naturaleza y de su imitacion, de
mimesis, y da por hecho que una
verdadera obra de arte ha de

considerarse bella o, mejor dicho, que

ArtyHum, Revista de Artes y Humanidades .



solo se puede hablar de arte si hay
belleza.

Solo basta recordar a Stendhal y
su famoso sindrome, el cual se atribuye
a esa sensacion de placer, casi extasis,
que se siente al contemplar una obra de
arte especialmente bella y que se
relaciona, en particular, con la vision de
la ciudad de Florencia por ser ésta
donde el escritor francés sintié por

primera vez esa sensacion.

Panoramica de Florencia y la Basilica de Santa Maria

de las Flores.

“El rasgo distintivo del arte es
que produce belleza. (...) La belleza es
su propoésito, su logro y su valor
principal. (...) Pero la belleza es una
nocion ambigua. En su sentido mas
amplio, la palabra puede significar
cualquier cosa que agrade. (...) En un

sentido mas restringido, se entiende
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muy a menudo como el significado de
un cierto tipo de equilibrio, claridad,

’ }’52
armonia de formas .

En muchas ocasiones, el pablico
tiende a pensar que el arte que se hacia
antes, especialmente el comprendido
entre el Renacimiento y la aparicion de
las vanguardias a principios del siglo
XX, es el arte por antonomasia, el
verdadero. Obras que se ven y se
interpretan, que tienen un sentido claro.
Quiza también tenga mucho que ver en
esto el hecho de que los periodos
artisticos en los que se hacian han sido
vendidos como las grandes eras del arte

y la historia.

Lo que se hace a partir de las
vanguardias, el arte moderno y el arte
contemporaneo, tiende a mirarse con los
0jos puestos aun en el pasado, en ese
pasado glorioso. Ahi radica el error, en
las miradas erréneas y en los momentos

equivocados.

No hace falta sino pensar, por
ejemplo, en el Renacimiento. Una época
en la que se quiso volver a la
Antigiedad cléasica, ese momento
grandioso y perfecto de la historia, a su
vida y a su arte. Eso supuso la

denostacion y el rechazo de todo el arte

52 TATARKIEWICZ, W.: Historia de seis ideas.
Madrid, Editorial Tecnos, 2001, p. 56.
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llevado a cabo en la Edad Media,
calificada por los pro-renacentistas
COmo una época oscura Yy sucia que
habia que borrar de la memoria. ¢Se
puede considerar, de verdad, que el arte
legado por el Romanico o el Gotico es,

entonces, digno de desprecio y olvido?

A lo largo de la historia, las élites
dominantes han establecido canones y
pautas que, en cada momento,
dictaminaban lo que era bello y lo que
era arte, asemejando ambos conceptos;
es decir, ponian en una mano aquellas
caracteristicas que consideraban de su
agrado (normalmente por motivos
estéticos, pero también propagandisticos
0 relacionados con el poder) y las
aplicaban al arte, elaboraban una
regulacion y gritaban a los cuatro
vientos que eso era ARTE, porque ellos

asi lo querian.

Y como la historia es una
sucesion de ciclos que se repiten
incansablemente una y otra vez, cada
élite a lo largo de cada periodo ha
establecido sus pautas, las cuales han
ido variando, como es ldgico, segun la
época, el lugar y, por supuesto, los

intereses puestos en juego.
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“El carécter variado de lo que
denominamos arte es un hecho. El arte
no solo adopta formas diferentes segun
las épocas, paises y culturas;
funciones

desempefia también

diferentes. Surge de motivos diferentes y

Satisface necesidades diferentes”. >3

Estas pautas, por norma general,
han sido respetadas. Excepto, claro est4,
por esos excéntricos que osaban
saltarselas porque no se identificaban
con ellas, porque consideraban que
podian y/o querian aportar un arte
diferente, porque habia que combatir al
poder... Y, mas tarde, ha llegado otra
élite con sus nuevas normas Yy otro
grupo de excéntricos con su nueva

lucha.

Cada época ha tenido sus propios
acontecimientos y, en base a ellos, cada
élite ha tenido unos intereses que han
ido variando a la par de sus dictamenes
artisticos. Y es que el arte puede ser un
arma muy poderosa, puede llegar al
pueblo y entrar en su cabeza como el
mas habil de los mentalistas. Por eso ha
sido siempre tan importante para los
poderes dejar muy clara su visién sobre
el arte que era y debia ser arte. Pero era

una vision fugaz que se perdia en sus

%3 |dem, p. 63.
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propias ideas en cuanto otras ideas
Ilegaban a sustituir a las originales.

Igualmente, hay que tener en
cuenta el importante y omnipresente
factor de la subjetividad. No todos los
seres humanos tienen el mismo
concepto de lo que es bello y lo que es
feo y esos mismos conceptos, ademas,
pueden variar sustancialmente
dependiendo del momento o del estado
de animo del receptor. De la misma
manera, esos elementos subjetivos
pueden influir en el emisor quien, en un
momento determinado, podria mandar
un mensaje diferente al que tiene en su
cabeza. Los seres humanos nos guiamos
—quizéa en demasiadas ocasiones- por las
emociones y los sentimientos, algo que

puede operar como un poderoso

desequilibrador de la realidad.

Peine del Viento (1976), Eduardo Chillida.

San Sebastian.
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“Es un hecho universalmente
reconocido que el arte es selectivo. Lo
es a causa del papel que desempefia la
emocion en el acto de expresion.
Cualquier humor predominante excluye
autométicamente todo lo que no
congenia con él (...). Si uno examina
por qué razon ciertas obras de arte nos
ofenden, es probable encontrar que la
causa es que no hay una emocion
personalmente  sentida que guie,
seleccione y reuna los materiales

54
presentes’”".

Dificilmente, por tanto, puede
darse una definicion clara de wun
concepto que cambia constantemente,
como ya lo decia Adorno™: “el arte
tiene su concepto en la constelacion,
histéricamente cambiante, de sus

momentos. Se resiste a la definicion .

* DEWEY, J.: El arte como experiencia.

Barcelona, Ediciones Paidds Ibérica, 2008, p. 77
78.

% Theodor Adorno, filésofo aleman.

% ADORNO, T.. Teoria estética. Madrid,

Ediciones Akal, 2004, p. 21.
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ARTE

CONTRA LO ESTABLECIDO,
AUTONOMIA.

Por Ana Isabel Pérez Santos.

Palabras clave: Arte, autonomia, establecido,

normas, ruptura.

Las normas del arte y su ruptura.

El arte es un conjunto de normas
gue se modula segun la época, la moda
o el poder vigente. Es un camino
establecido que a veces, y solo a veces,
puede derivar en otros senderos de la

mano de la autonomia y la rebeldia.
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Autonomia como modus vivendi.

Durante siglos ha sido instaurada
la idea de que el importante
teocentrismo generado durante la Edad
Media fue combatido y mitigado con la
llegada del Renacimiento —por esa
posicion prioritaria que decia dar al
hombre- pero lo cierto es que basta con
echar un vistazo a la inmensa mayoria
de las obras artisticas —
independientemente del género- que se
realizaron durante el periodo en
cuestion para darse cuenta de que no fue
tanto asi: iglesias, muchas iglesias de
grandes cupulas que miran a ese cielo
que alude al paraiso, esculturas,
pinturas, frescos y bdvedas que
representan o narran pasajes biblicos y
que, en su mayoria, se llevaban a cabo
bajo la atenta supervision de la Iglesia
que, con su total omnipotencia, las
aceptaba o rechazaba y situaba en los
altares o denostaba a aquellos artistas

que las llevaban a cabo.

Hubo que esperar a la llustracion
(siglos XVI-XVIII) para que las leyes
divinas comenzaran a cuestionarse e,
incluso, a despreciarse. La Raz6n marcaba
ahora las normas y esto, sin duda, tuvo
mucho que ver con esa autonomia que

empezaba a abrirse camino.
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“El  cardcter autonomo  del
hombre, emancipado de cualquier otra
autoridad que no sea la de su propia
razén, lleva consigo el que la
sensibilidad humana adquiera o
recupere un valor propio, independiente

en cierta medida de la razén ',

La autonomia tiene una definicién
sencilla, no es mas que independencia,
la no dependencia de nadie. En el caso
de la autonomia del arte, vendria a ser,
ni mas ni menos, que la posibilidad de
que el arte se dicte sus propias leyes y

normas.

“La  autonomia  postula la
posibilidad de determinar uno mismo
los fines que se persiguen y las normas
a las que nos queramos atener para

alcanzar dichos fines "%,

Para ser justos, hay que decir que
en el Renacimiento también hubo
intentos de rebelion ante lo establecido
y unos primeros apuntes dirigidos hacia
la autonomia del arte. Fue en ese
periodo cuando se empezd a hablar de
la natura naturans, que viene a decir
que hay que asemejarse a los seres que

pueblan la naturaleza, libres de

5" SCHILLER, F.: Kallias. Cartas sobre la
educacién estética del hombre, Estudio
introductorio de Jaime Feij6o. Barcelona,
Anthropos Editorial, 2005, p. IX.

8 CLARAMONTE, J.: La Republica de los fines.
Murcia, Cendeac, 2010, p. 21.
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imposiciones absurdas y autoritarias,
libres de crecer siguiendo su propio
conjunto de premisas, siendo, en
definitiva, autonomos. La idea recibid
duros ataques, sefial inequivoca del
teocentrismo todavia entonces vigente

que veia en Dios la razon de ser de todo.

Durante la llustracion se retoma
de nuevo esta idea de natura naturans
como una critica clara al control
ejercido por los Estados Absolutistas en
todos los ambitos del ser humano
inclusive, por supuesto, el artistico,

representado por las Academias.

La Reforma y la Contrarreforma
supondran un retroceso para la idea de
autonomia, que se vera relegada a un
segundo plano para dar cabida, de
nuevo y mas si cabe, a las opulentas
muestras de poder de la Iglesia,
empefiada en demostrar al mundo que el
mango de la sartén era suyo aunque, €so
si, sibilinamente, puesto que de manera
oficial lo era de los Estados
Absolutistas, quienes marcaban a fuego
las normas a seguir y los pasos que

habia que dar.

Lo estético tiene mucho que ver
con la belleza y el gusto lo que, a su
vez, tiene mucho que ver con el espiritu
y lo subjetivo. Nada mejor para la

autonomia que refugiarse en el arte —
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alineado con el principio de imitacion
de la naturaleza que le otorgaba el
concepto de natura naturans-, el cual le
ofrece un marco perfecto. Un marco
perfecto para luchar contra la no tan
perfecta maxima de los Estados
Absolutistas: obedecer. Esto, como era
de esperar, mantiene en alerta a un
poder que no estad dispuesto a ceder ni

un milimetro de su terreno.

Pero si se pretende logar la
independencia del régimen ilustrado hay
que poner toda la carne en el asador y es
por eso que “la autonomia ilustrada se
relacionara desde su mismo origen con
la instauracion de ambitos de esfera
publica, en principio destinados a la
distribucion 'y recepcion de la
produccion artistica fuera de las Cortes
y enseguida conectadas con
movimientos de discusién méas amplios

. . fe 59
vy de mas claro cariz politico™” .

La esfera publica, esa es la clave.
Y es que no hay ataque més certero para
el poder que el hecho de que el pueblo
pueda disponer por si mismo de algo
que le es vetado por ese poder que le
gobierna. Pero no hay que lanzar las
campanas al vuelo puesto que esa esfera
publica adn se limitaba Unicamente a

los entendidos y a los criticos del arte,

% |bidem, p. 85.
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los cuales quedaban claramente
identificados con una burguesia cada
vez mas emergente.

Tras la Revolucion Francesa se
rompe el hechizo. El poder esta ahora
en manos de los que un dia parecian
luchar contra él y se siente que lo que se
ha debatido y expuesto publicamente
hasta ahora ya no tiene sentido. El arte
y, con él, la autonomia requieren una
vuelta de tuerca que da lugar al

concepto de autonomia moderna.

Como siempre pasa, la historia
son ciclos que se repiten una y otra vez
y con el arte no iba a ser diferente. Tras
una lucha y una consolidacion (mayor o
menor) llega una falsa estabilidad tras
la que se van cociendo a fuego lento las
nuevas razones —0 Nno tan nuevas puesto
que, con algunas variantes, siempre son
las mismas- que daran lugar a la nueva

lucha.

“Si alguna vez los Salones
Literarios fueron nacleos de
conspiracion politica y de construccion
de un nuevo imaginario social, en la
Restauracion y de la mano de la ola de
desencanto y  reaccion  politica
conservadora, las préacticas artisticas
veran su autonomia reconvertida en
una especie de nicho aislado donde

podran crear, siempre en armonia con
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las ideas morales y politicas
convenientes que, ademas, como
sucediera en el clasicismo del Rey Sol,
se veran confirmadas por una
Naturaleza y una Industria bien claras y

ordenadas "*°.

Es decir, en ese instante se ha
vuelto al momento inicial pero con una
diferencia: ahora las metas van a ser
distintas y las ideas que envuelvan a la

autonomia, también.

En un primer momento, el
concepto de natura naturans sigue
estando presente 'y dominara el
pensamiento de la imitacion de la
naturaleza como fuente donde reside la

verdadera autonomia.

Pero algo cambia; las buenas
razones de la Revolucion Francesa se
vieron de alguna manera diluidas en una
ola de salvajismo y represion que hizo
al mundo plantearse muchas cosas. Los
pensadores y los tedricos no iban a ser
menos. Esto, aplicado a la teoria del arte
y, mas concretamente, a la autonomia
hizo que se movieran sus cimientos y se
encendiera una luz que avisaba de que
algo no iba bien, que quiza ya era hora
de variar las ideas seguidas hasta el

momento.

% |pidem, p. 108.
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Y si se trata de cambiar el
pensamiento hasta ahora establecido,
hay que empezar por la raiz: la
naturaleza. A partir de ahora comienza a
concebirse a la naturaleza y a lo
establecido como lo positivo —también
como lo real o diurno- y es
precisamente de eso de lo que hay que
huir. Por lo tanto, la clave de la nueva
autonomia es la negatividad -lo
nocturno-, la cual viene dada por la
necesidad de alejarse, especialmente, de
la violencia que se estaba desarrollando
en las calles.

Podria pensarse entonces que se
concibe la autonomia del arte como una
herramienta para mantenerse al margen
de la realidad, para no luchar, pero no
tiene nada que ver. La autonomia sigue
siendo una herramienta para darle
independencia al arte, para que éste se
regule por sus propias normas y no por
las establecidas por el poder, sea el que
sea, pero no para crear una especie de
burbuja protectora que le mantenga
alejado de los problemas, todo lo

contrario:

“La autonomia no solo no es
contraproducente para una posible
funcion social del arte sino que es la

mayor garantia de que tal funcion
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social, y aun politica, pueda ser

plenamente cumplida .

Resultaria evidente pensar que
cuanto mas alejado este el arte del poder
y de lo establecido por éste -
negatividad- mas  capacitado y
estimulado estara para enfrentarlo. Si se
situara de su lado y lo apoyara seria
practicamente imposible que se pusiera
en su contra y que Se mostrara
realmente autonomo. Y esto,
obviamente, no debe significar
aislamiento sino independencia de

actuacion y pensamiento.

Ya no se trata de crear algo
paralelo a lo establecido y al margen de
esto, sino de negarlo y de negar su valia
al igual que la posibilidad de eliminarlo.
Se trata de tomar una vertiente mas
oscura —de ahi la distincion entre diurno
y nocturno-, de ponerse en contra y

tratar asi de sustituirlo.

Antes, en la época ilustrada, se
trataba de llevar el arte al terreno
diurno, de compatibilizar, de hacerlo
publico. Ahora, una vez completada esa
fase y observando que el nuevo poder
obliga a empezar de nuevo, se trata de
llevarlo al espacio contario, de
distinguirlo. 'Y también se puede

entender, de alguna manera, como una

®% |bidem, p. 25.
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forma de eludirse, de ahi que se acuda a
conceptos como la noche, los suefios, la
infancia o la locura: “loada sea la
Noche eterna; sea loado el Suefio sin
fin %2,

Mas adelante, a finales del siglo
XIX, esta postura se acentta y todo lo
que comprende la vida normal, el
ambito diurno, se desprecia, se
considera burgués —calificativo que
adquiere tintes bastante peyorativos- y
trata de ser desligado radicalmente del

arte.

A cambio, la autonomia moderna
busca modelos extrafios y alternativos
que, en definitiva, se desmarquen de lo
rutinario. No hay que olvidar tampoco
que a principios del siglo XX
comienzan a aparecer los movimientos
vanguardistas, muy relacionados con

este pensamiento.

Pero, como deciamos al empezar
a hablar de la autonomia moderna, todo
acaba por volver al punto de partida
para volver a repetirse y llega un
momento en el que, de nuevo, se quiere
volver a la original union entre arte y
normalidad para que  después,
nuevamente, tras el final de la Il Guerra

Mundial todo vuelva a empezar.

2 NOVALIS, E.: Himnos a la noche. Barcelona,
Orbis, 1989, p. 19.
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Lo establecido y su lucha.

De igual manera que hay muchas
cosas que pueden catalogarse dentro del
concepto Arte, el Arte también puede
entenderse de muchas maneras y usarse

con mil fines diferentes.

En su pensamiento, Marx
distinguia dos tipos de seres: los activos
y los pasivos. Al referirse a estos
ultimos se referia a los animales,
mientras que al hablar de seres activos
se referia al hombre, de quien decia que,
a diferencia del animal, es activo porque
produce sus medios de subsistencia, es
decir, tiene la capacidad de tomar un
elemento de la naturaleza y crear algo
totalmente diferente. De nuevo la
naturaleza, pero desde el punto de vista

de la creacién y no de la mimesis.

Marx hablaba, igualmente, de
dialéctica, entendida ésta como la
relacion entre el hombre y lo social (su
mundo) y el hombre y la naturaleza.
Para Marx, la dialéctica es la marcha de
la historia siendo su motor las
contradicciones. ¢Por qué? Porque en
cada momento historico, los contrastes
y oposiciones que le son propios obran
como factores que impulsan el
desarrollo. Es decir ¢qué seria de la
historia sin la existencia de contrastes y

oposiciones a lo establecido?
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Pero no es solo una cuestion de
teoria sino también de préctica; igual que
Marx hablaba de luchas politicas y
sociales, de revolucion, los artistas
actan desde sus propias competencias.
Es por eso que a lo largo de la historia el
ser humano ha utilizado el arte como
contraste y oposicion, como un medio de
expresion, desde las prehistoricas
pinturas rupestres hasta las
contemporaneas performances callejeras.
Porque, al margen de los recursos
estilisticos, de la belleza o la fealdad, de
la mimesis, el arte es un megafono que
permite al hombre hablar, gritar, lo que

piensa y lo que siente.

Esto, consciente 0
inconscientemente, es sabido por todos
y los poderes que han gobernado el
mundo a lo largo de los siglos han
sabido dar cuenta de ello. En cada época
ha habido unos dictdmenes estilisticos
que se tomaban como canones que
debian ser cumplidos por el artista. Esa
era la norma, era lo correcto, lo bello.

No habia mas.

Que el arte es poder es algo que se
entendi6 muy pronto. ¢Por qué
comenzd, si no, la segregacion del arte
en museos? Por una absoluta
manifestacion de poder. Napoleon se

dio cuenta y acapar6 obras de estilos y
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paises diferentes que después mostro
orgulloso al mundo. Mas tarde, el
capitalismo ha tenido mucho que ver en
esto, en el hecho de que se tienda a

separar el arte de la vida cotidiana.

“Los noveaux richesGB, que son un
importante producto del capitalismo, se
han sentido especialmente impelidos a
rodearse de obras de arte (...).
Hablando en general, el coleccionista

tipico es el tipico capitalista®*.

Esto es aplicable a la sociedad y a
los poderes en general que hacen una
demostracion de su poder mediante la
acumulacion de obras en museos o la
construccion de edificios emblematicos.
Estas obras no dejan de ser arte pero no
es el arte por el arte sino el arte por el

poder.

Por tanto y forzosamente, hay que
hablar, como decia Dewey, de artes
oficiales y artes populares, siendo las
primeras aquéllas impuestas por el
poder —ya sea oficial o religioso- lo que,
a su vez, es sinbnimo de clase y
distincion social. Las artes populares, en
cambio, se concebian como... todo lo
contrario: “no eran dignas de mencion

en la discusion tedrica y probablemente

8 | os nuevos ricos.
®DEWEY, J. El arte como experiencia.
Barcelona, Ediciones Paidos Ibérica, 2008, p. 9.
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ni  siquiera eran pensadas como

artes "%,

Como se ha expuesto en varias
ocasiones, el arte puede ser un arma
muy poderosa, el problema es que
termine en las manos equivocadas. Esto
nos obliga a relacionar el arte con la
politica, relacion que siempre ha sido
motivo de polémica entre quienes
defienden el uso del arte como arma
politica y quiénes no. A colacion de
esto, hay que recordar la discusion
mantenida en 1936 entre Theodor
Adorno y Walter Benjamin sobre este
tema: Benjamin opinaba que la
reproduccion del arte lo convertia en
accesible para la gente que antes no
habia tenido ese privilegio y que, por
esa misma razén, era capaz de fomentar
una  sociedad mas igualitaria,
especialmente, por el hecho de que para
entender hay que conocer y a veces el
horror ante el arte moderno se basa mas
en la incomprensiéon y en los prejuicios
que en cualquier otra cosa —amén de
que, igualmente, hay determinadas
obras que resultan incomprensibles

desde cualquier punto de vista-.

® |bidem, p. 211.
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“Desde su punto de vista, el arte
técnicamente reproductible, que
destruye el aura de la obra de arte
tradicional, puede convertirse en un
instrumento de emancipacién que
permitird establecer una sociedad

igualitaria (...) 08

Adorno, sin embargo, opinaba que
la destruccion del aura de la obra de arte
tradicional hace que la nueva duefia del
aura sea la obra de arte autonoma, lo

que le otorga un caracter revolucionario.

Benjamin, a pesar de su postura,
sefialaba algo muy importante a tener en
cuenta: el peligro del mal uso del arte
por parte del poder, mas concretamente
—recordemos que se trataba del afo
1936- por parte de los fascismos. ¢ Tiene
sentido la advertencia de Benjamin? Por
desgracia, si, tiene mucho sentido. Ya
se ha hablado de cémo en siglos
anteriores la Iglesia usaba su poder para
regular el arte que se hacia y el que no.
Si lo hacia la Iglesia ¢cémo no iba a

hacerlo el fascismo?

En Europa han destacado tres
grandes y  vergonzosos  estados
dictatoriales: el italiano, con Mussolini
al poder, el aleman con Hitler y el

espafol con Franco. Las tres dictaduras

® AZNAR, Y. MARTINEZ, J.. Ultimas

tendencias del arte. Madrid, Editorial Centro de
Estudios Ramén Areces, 2009, p. 174.
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Yy sus tres representantes usaron el arte —
en cualquiera de sus variantes- como

medio propagandistico.

Pero ¢es posible saltarse esas
normas y  conseguir un arte
verdaderamente autbnomo que sea
capaz de autodefinirse? Sin duda es
dificil pero también, y de nuevo,
depende del momento y las
circunstancias. Es mucho mas facil ser
autonomo ahora que serlo en los afios
cuarenta con el peso de una dictadura
sobre los hombros. Pero el hecho es
que, con o sin dictaduras, con 0 sin
facilidades, con o sin reconocimientos,
siempre ha habido personas que se han
salido del camino marcado y han

autodelineado el suyo propio.

Hoy en dia, el artista no es ese ser
elevado y admirado que trabajaba para
los papas y los reyes elaborando sus
obras con mimo y paciencia a sabiendas
de que —salvo excepciones- ésta iba a
ser igualmente admirada. Hoy en dia
todo estd mecanizado y el artista,
incapaz de formar parte de ese modelo
de industria “encuentra pertinente
dedicarse a su trabajo como un medio
aislado de autoexpresion y, a fin de no
participar en las tendencias de las

fuerzas econOmicas, se siente a menudo
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obligado a exagerar su separacion

hasta la excentricidad "’

Saltarse lo establecido y cumplir
una funcion social tienen mucho que
ver; aun asi, hay quien opina que arte y
funcién social no deben caminar de la
mano bajo ninguna circunstancia sin
darse cuenta de que ambos conceptos
pueden —y, en ocasiones, deben- ser una

misma cosa.

“Es un mero prejuicio la idea de
que haya en el arte una contraposicion
entre la consumacion inmanente
artistica y la funcion social. La relacion
real entre la mision social y la obra
consiste mas bien en que cuanto mas
organica es la consumacion estética
inmanente de una obra de arte, tanto
mas capaz es ésta de cumplir la mision

social que le ha dado vida 08,

" DEWEY, J., op. cit., p. 10.

% LUKACS, G.: Estética I, La peculiaridad de lo
estético, vol. 4. Barcelona, Ediciones Grijalbo,
1967, p. 369.

ArtyHum 6 |-V

BIBLIOGRAFIA.

AZNAR, Y.. MARTINEZ, J.. Ultimas
tendencias del arte. Madrid, Editorial Centro de
Estudios Ramoén Areces, 20009.

CLARAMONTE, J.: La Republica de los fines.
Murcia, Cendeac, 2010.

DEWEY, J.. El arte como experiencia.

Barcelona, Ediciones Paidds Ibérica, 2008.

LUKACS, G.: Estética I, La peculiaridad de lo
estético. VVol. 4. Barcelona, Ediciones Grijalbo,
1967.

NOVALIS, E.: Himnos a la noche. Barcelona,
Orbis, 1989.

SCHILLER, F.: Kallias. Cartas sobre la
educacion estética del hombre, Estudio
introductorio de Jaime Feij6o. Barcelona,
Anthropos Editorial, 2005.

*Portada: La libertad guiando al pueblo
(1830), Eugéne Delacroix. Pintura del
Romanticismo que hace alusion a la Revolucion
de julio de 1830. Actualmente en el Museo

Louvre en Lens (desde 2012), Francia.

ArtyHum, Revista de Artes y Humanidades .



ARTE

EL QUADERN ROBAT
(Barcelona).
EXPOSICION ORIOL

JOLONCH:
ANECDOTARI DEL SEGLE XXI
I ALTRES REALITATS

INVENTADES.

Por Marta Teixido, Critico de Arte.

Palabras clave: ElI Quadern Raobat, Oriol

Jolonch.

Mito y alegoria fotograficos.
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“Las ciencias adelantan que es una
barbaridad”, decia el personaje de D.
Hilarion en la archiconocida zarzuela La
Verbena de la paloma. La evidencia de
esta sentencia es tan certera, que si bien
hace algo mas de un siglo, con la
aparicion de la fotografia, pintores
figurativos y paisajistas vieron mermados
sus encargos gracias a la plasmacién
real de la imagen en papel, al cabo de
algo méas de una centuria, la fotografia
puede mostrar fantasticos paisajes
procedentes de oniricos  universos

surgidos de la imaginacion humana.

Buena prueba de lo mencionado en
el texto introductorio es la muestra
fotogréfica Anecdotari del segle XXI i
altres realitats inventades, que Oriol
Jolonch, recientemente galardonado con
el primer premio de fotografia Fundacio
Vila Casas, presenta en la galeria El
Quadern Robat, hasta mediados del

préximo mes de noviembre.

Una exposicion donde la imagen
real de espacios, ambientes, personas o
paisajes sirve como soporte y a la vez
elemento a la creatividad de un joven
fotografo nacido en Barcelona en 1973,
autodidacta por vocacion, con amplios
estudios de disefio y fotografia, y que
presenta una obra realizada a partir del

afo 2008 hasta la actualidad, con

ArtyHum, Revista de Artes y Humanidades .



preciso y magnifico dominio de la
técnica, y con conocimiento explicito de
los materiales empleados: Fotografia
digital sobre papel Fujicolor Crystal
mate, siendo algunas de las imagenes
tratadas manualmente con una capa

de barniz mate.

Jolonch invita al espectador al
recreo intelectual, a través de la
surrealista contemplacién de una
inconsciente realidad, impuesta desde
la voragine de acontecimientos que nos
envuelven, la estresante actividad a que
nos vemos sometidos, o los constantes
mensajes que nuestra mente recibe en el

dia a dia.

El simbolismo de sus trabajos
extraia y en ocasiones, divierte al
visitante, al observar éste, ironia,
protesta, critica, sentido del humor y
morbosidad en muchas de las
creaciones expuestas. La indiferencia es
inexistente, y el visitante no puede
evitar encontrar en una u otra imagen,

un reflejo de sus circunstancias.

El divertimento circense de
estética victoriana, de una sociedad
abocada a la irracionalidad del
espectaculo, donde el aspecto moral de
la miseria humana se pone en venta por

el simple entretenimiento mental, queda
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perfectamente reflejado en El director
de Pista, siendo los animales metéafora
de esa sociedad que acepta sin rechistar
lo que un “homo sapiens” 'y SuS
mercantiles intereses imponen desde un

absolutismo desilustrado.

La soledad del ser humano en las
turbulencias de la era digital y de las
redes sociales, maximos exponentes de
la comunicacion en el siglo XXI, es una
caracteristica bastante comun en la
obra de Jolonch. Paraguas con nube, El
invierno de Vivaldi, Lost, Capitan
Sardina entre otras, muestran un deseo
incontenible de libertad, de dirigir
nuestra propia vida, individualmente,
solos, de sostener el paraguas de nuestra
existencia, en medio de paisajes
desolados, bajo cielos encapotados, en
medio de frondosos bosques o encima
de altos muros, en la constante
reivindicacion de nuestras propias
decisiones, sin sometimiento a intereses

de otros.

Rainman constituye una
espléndida rareza surgida desde lo mas
profundo del surrealismo. Composicion
inconexa con elementos dispares, nos
muestra con toda crudeza que en nuestra
vida existe una ultima estacion, sin
nadie que nos aguarde y donde debemos

bajarnos porque es fin de trayecto.
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In your room, una de las diversas
piezas en color, Jolonch hace un canto a
la vida, a través de una parabola de la
maternidad; el hecho fisico de nacer a
través de los dos vientres gestantes e
intelectual en los textos ilegibles de los

mMismos.

El faro (2012), ed. 15 ej. papel 45 x 35 cm.

De absolutamente hermosa puede
considerarse El faro. Una pieza cargada
de lirismo en imagenes: una luz urbana,
con connotaciones decimondnicas, en
medio del mar iluminando minusculos y
fragiles barcos de papel, como puede
ser en ocasiones la existencia humana,

que cae en el océano de las

ArtyHum 6 B

contradicciones y los errores, y navega
sin rumbo en busca de la mente

iluminada.

No es esta la Unica pieza con
connotaciones poéticas. Algunas de sus
obras denotan optimismo y una apuesta
por la vida, por la capacidad de crear del
Ser Humano, y de creer en quimeras y
suefios que pueden hacerse realidad:
Metamorfosis, El pensador o Cazador
de lunas muestran a un artifice lleno de
romanticismo y poesia, a la par que
apuesta con firmeza por la gran
capacidad de nuestras mentes de
evolucionar, y de ser activos mental y

emocionalmente.

Metamorfosis (2010), ed. 101 ex. foto 49 x 39
cm. papel 70 x 50 cm.
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Una de las obras exhibidas que
resulta més contundente es Tomorrow.
Una pequefia puerta y una ventana
tapiadas, simbolizando la constante de
un futuro desalentador, mientras los
seres humanos hacemos cola, ante una
vieja y destartalada casona, llamando
con humildad ante la cerrazon del

dominio.

Cazador de lunas (2008), ed. 101 ex.
foto 39 x 49 cm. papel 50 x 70 cm.

El lado “morboso” del fotografo
puede encontrarse en Old Draculea,
una peculiar naturaleza muerta. En una
elegante copa de cristal llena de agua,
una singular y afilada dentadura postiza,
limpiando sus impurezas, al lado de una
rosa  encendida. Una  figurada
conjunciéon de Tanatos y Eros, de

afiladas connotaciones.

El particular anecdotario del siglo
XXI1 de este joven artista de la imagen,
nos invita a unas realidades inventadas,
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que tal como indica la nota de prensa:
“podria incluir los mismos conceptos
que ya expresO Breton, el padre del
Surrealismo, en su primer manifiesto en
1924: lo que interesa es la auténtica
funcion del pensamiento, la ausencia
total de control ejercido por la Razon y
la  relativizacion  de  cualquier

preocupacion estética y moral”.

Aparentemente, la Gnosis, no es
visible en las composiciones de Jolonch.
Sin embargo profundizando en las
imagenes, se observa con cristalina
nitidez la transformacion de lo atavico

en realidad.

Old Draculea (2012), ed. 15 &j.
Papel 45 x 35 cm.

*Portada: El director de pista (2010),
ed. 101 ej. Foto 49 x 39 cm. Papel 70 x 50 cm.
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CINE

DALI CINEASTA.

Por Chrystelle Ferrara Viforcos.

Palabras clave: Disney, Historia del Cine,

iconografia, Salvador Dali, Surrealismo.

Iconografia de sus principales

proyectos cinematograficos.

La figura de Salvador Dali ha
sido infinidad de veces estudiada por la
historiografia  artistica, ya fuera
atendiendo a su  extravagante
personalidad y al mito que el propio
artista creo de si mismo, asi como a su
extensa y  heterogenea  carrera
pictorica. Pero en muchas ocasiones, se
olvida otra faceta de suma importancia
en su produccion artistica y sobre la

que, ademds, dicho artista dejo
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constancia de su pensamiento. Me
refiero a sus proyectos
cinematograficos, la mayor parte de
ellos nunca materializados, pero que
representan un testimonio crucial para

entender su obra.

A la hora de abordar un texto
sobre el Surrealismo y sus integrantes, o
cualquiera de los movimientos artisticos
surgidos en las primeras décadas del
siglo XX, se tiende a centrar la atencion
en las manifestaciones tradicionales,
como son la pintura, la escultura o la
arquitectura que, obviamente, siguen
teniendo un peso fundamental en el
devenir artistico del siglo pasado. Pero
no debemos olvidar otras formas de
expresion, como la masica o la
fotografia, que también despiertan el
interés de muchos artistas
contemporaneos Yy, por supuesto, el
denominado Séptimo Arte- esto es, el
Cine- increiblemente atractivo para la
vanguardia, dado su caracter de obra de
arte “total” y por su innegable
capacidad para generar verdaderas
imagenes  iconicas  que,  desde
comienzos del siglo XX hasta la
actualidad, han quedado
irremediablemente grabadas en la retina

del espectador.
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Es en este contexto, por tanto,
donde debemos incluir el Surrealismo y
sus aproximaciones al cinematografo.
El propio André Breton®®, asi como
muchos de sus acolitos, veian en el cine
un vehiculo perfecto para la trasmision
de las ideas surrealistas en relacion con
el cambio social y moral que pretendian
implantar en la sociedad, dada Ia
capacidad reproductora del cine,
pudiendo llegar a ndmero ingente de
espectadores. Pero ademas,
consideraban esta manifestacion, asi
como el hecho de “ir al cine”, un acto
surrealista en si mismo, sobre todo por
su caracter onirico (sala oscura,
introduccién del espectador en una
realidad paralela, imagenes en blanco y
negro- cromatismo del suefio como se
suponia por aguel entonces- imagenes
encadenadas que aparecen y
desaparecen mediante fundidos a
negro...). Aunque hay que decir que
este interés por el séptimo arte,
disminuy6  notablemente con la
introduccion del sonoro y el color, ya
gue cada vez mas, el cine se aproximaba
a la realidad, mientras que el

Surrealismo intentaba alejarse de ella”.

% André Breton (1896-1966). Tedrico y fundador
del movimiento surrealista.

n TORREIRO, C.: “El cine surrealista en el
papel. Las posiciones tedricas del movimiento
sobre el cinematografo”, en: VV.AA.:
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Dejando atras la disputa sobre si
realmente existe un cine surrealista o
no, debido a la imposibilidad de llevar a
cabo las operaciones cinematograficas
mediante el automatismo psiquico
(asunto de gran interés, pero que escapa
al tema principal del presente articulo);
pasaré a centrarme, sin mas dilacion, en
la figura de Salvador Dali y sus
incursiones cinematograficas, obviando,
precisamente, por no caer en la
redundancia, sus dos obras mas
conocidas- y realizadas junto a Luis
Bufiuel- como son Un perro Andaluz y
La Edad de Oro, dos producciones
ampliamente estudiadas y analizadas
por la historiografia. Preferimos pues,
centrarnos en otros proyectos filmicos
en los que Dali particip6 mas o menos
activamente, no tan conocidos por el

publico general.

El pensamiento cinematografico de
Dali.

En primer lugar, y a modo de
advertencia, debemos poner de
manifiesto el caracter contradictorio del
pensamiento  daliniano acerca del
séptimo arte, ya que si bien en algunas
ocasiones se muestra optimista respecto

a este medio, en otras, se posicionara de

Surrealistas, Surrealismo y Cinema. Barcelona,
Fundacion La Caixa, 1991, p. 81-106.
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manera totalmente opuesta, siendo
realmente dificil extraer unas
conclusiones definitivas sobre su

concepcion del cine™.

Podemos resumir el pensamiento
cinematogréfico de Dali, mediante las
consideraciones que él mismo apunta en
su articulo Film-arte, film anti-artistico,
de 1927, publicado en La Gaceta
Literaria. De él podemos deducir la
existencia, segun el artista, de dos
posiciones ante el cine: la anti-artistica
y la artistica. La primera de ellas, sera la
defendida por Dali, ya que es la que
propende a un arte objetivo, que escapa
de la subjetividad; mientras que la
segunda representa el polo negativo,
impregnada por las emociones y
sentimientos del artista. Y nada mejor
para entender la postura de Salvador,
que sus propias palabras “El cineasta
anti-artistico ignora el arte; filma de
una manera pura, obedeciendo
unicamente a las necesidades técnicas
de su aparato y al instinto alegrisimo de
su fisiologia deportiva [...] se limita a
emociones  psicologicas, primarias,
constantes, estandarizadas, que
permiten la supresion de la anécdota

[...] el cineasta artistico conoce el arte

L FANES, F. “Salvador Dali, cineasta sin films”,
en: VV.AA.: Surrealistas, Surrealismo...op. cit.,
pp. 169-184.
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casi siempre groseramente, y obedece a
las arbitrariedades sentimentales de la
genialidad [...] con un afan risible de
originalidad, situacion que conduce a la
anecdota  con apariencias  de
trascendalismo, pero, en el fondo, de
una perfecta inocencia y puerilidad. El
cine-arte esta espantosamente infectado
con todos los gérmenes de la

putrefaccion artistica 2.

Como es logico, los ejemplos
defendidos y admirados por Dali, seran
aquellos propios del cine-documental, a la
manera de Noticiario Fox, o los films
cientificos. Pero también encumbra
aquellas peliculas comicas tendentes al
absurdo y al humor irracional (Mack
Sennet, Harry Langdon, William Powell

y, posteriormente, los hermanos Marx).

Por el contrario, despreciaba el
cine de vanguardia, como por ejemplo,
las tentativas de cine cubista, futurista o
dada; ademas de arremeter contra
directores como Abel Gance, Fritz

Lang o Murnau’®.

2 FANES, F., “Salvador Dali...”, op. cit., pp.
169-184.
3 |bidem.
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Aportaciones y  colaboraciones

cinematogréficas.

Un perro andaluz o La edad de
Oro, como apuntadbamos, no constituyen
los Unicos acercamientos de Dali al
cinematdgrafo, sino que, a lo largo de
su vida, podemos rastrear una serie de
proyectos, materializados o no, pero que
demuestran el interés nunca perdido del

artista por el cine.

Asi pues, entre 1930 y 1932,
podemos fechar uno de esos guiones
nunca materializados, que pretendia ser
una especie de documental sobre el
Surrealismo, en el que participarian los
miembros del grupo. En el texto se habla
de imagenes dobles, procedimiento que
utiliza por primera vez en Durmiente
invisible, caballo y le6n (1930). En este
documental, se explicarian la
importancia del automatismo y del
subconsciente para el Surrealismo, y se
analizarian técnicas como el collage o el

cadaver exquisito’™.

En 1932 presenta el guion de
Babaouo, una pelicula surrealista,
acompafiado de un prélogo titulado
“Breve historia critica del cine”. Aungue
realmente se desconoce cual era el
propdsito que Dali perseguia con este
film, se cree que podria haber sido

™ |bidem.
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concebida como pelicula-espectéculo,
pero basada en los gustos teatrales del
artista, que légicamente, se alejaban de
las representaciones convencionales en
pos de una mayor irracionalidad, en la
linea, como él mismo expresd, de los

hermanos Marx">.

En Babaouo se plantean una serie
de imégenes que podemos rastrear en su
produccion pictérica. Asi es el caso, por
ejemplo, de la aparicion de objetos y
figuras veladas, envueltas en sabanas o
en pafos, que podemos contemplar en
obras como La vejez de Guillermo Tell
(1931) o Le coeur volé de 1932. Otra de
las imagenes que mas llaman nuestra
atencion, es la de un grupo de ciclistas
que circulan con una barra de pan en la
cabeza y los ojos vendados. Un perro
andaluz, ya contaba con la presencia de
un personaje en bicicleta; y en La Edad
de Oro, se nos muestra a un hombre que
pasea con una piedra en la cabeza.
Aqui, por tanto, tendriamos una especie
de mezcla entre ambas iméagenes
(aunque en vez de una piedra, se trate
de una barra de pan), pero es que
ademas, en futuros proyectos

cinematograficos de Dali, vuelve a

® FANES, F., “Salvador Dali...”, op. cit., pp.
169-184.
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aparecer la figura del ciclista con la
piedra sobre su cabeza.”

En cierto modo inspirado por Les
Mysteres de New York, de Pearl White,
decide en 1935 realizar su propia version,
Misterios surrealistas de Nueva York, de
la que, desgraciadamente, solo se
conservan algunas paginas del guién y
algunos dibujos. Algo similar ocurrié con
otros dos guiones realizados en la década
de los treinta, La Chevre sanitaire y el
documental catalan Le Sang catalan, que

tampoco llegaron a buen puerto.”’

Durante su viaje a Hollywood, en
1937, comenzd un guién junto a Harpo
Marx, por el cual sentia una gran
admiracion, titulado Jirafas cabalgando
en una ensalada, pero del que
nuevamente, solo se conservan algunas

anotaciones y dibujos.”

Incluso recibié el encargo, en
1941, de componer una secuencia sobre
el suefio de un borracho, para la pelicula
Moontide, dirigida por Archie L. Mayo,
aunque en un principio se habia
designado a Fritz Lang como director.

Otro proyecto que cay6 en saco roto.’”

6 ADES, D., Salvador Dali. Barcelona,
Biblioteca ABC, 2004, pp. 219-236.

T\WW.AA., Dali. Cultura de masas. Madrid, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2004.

8 ADES, D. op. cit., pp. 219-236.

" VW.AA., Dali...op. cit., pp. 82-117.
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Dali y Hitchcock: el suefio de
Spellbound.

En 1945, Dali viajard nuevamente
a Hollywood, motivado por el encargo
de disefiar una escena onirica, destinada
a la pelicula Spellbound (Recuerda),
dirigida por Alfred Hitchcock. El
director estaba realmente interesado en la
colaboracion de Dali ya que deseaba
reproducir “unos suerios muy visuales,
de rasgos agudos y claros, con una
imagen incluso mas limpia que la de la
pelicula”. Por otra parte, Salvador
acepto de buen grado el encargo ya que,
ademas, el argumento del film versaba
sobre el  Psicoandlisis, tematica
innovadora 'y original por aquel
entonces, la cual, como sabemos, atraia
enormemente al artista. El suefio en
cuestién, constituia una de las partes mas
importantes de la pelicula, dado que en
él se encontraban las claves necesarias
para poder resolver el misterio en torno

al cual giraba la historia®.

Algunas de las ideas propuestas por
Dali, serian posteriormente descartadas,
como por ejemplo, una escena en la que
Ingrid Bergman se convierte en una

estatua, u otra en la que se reproduciria un

8 WW.AA., Dali...op. cit., pp. 82-117.
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baile, en un espacio decorado con pianos
colgantes del techo.®*

Esta Gltima imagen, puede remitir
a la presencia de este mismo
instrumento en Un perro andaluz,
aunque esta vez tendria un sentido méas
decorativo o indicativo del caracter
burgués de la velada, como elemento
que le es asociado normalmente, més
que una feroz critica hacia la expresion
artistica, como ocurria en el film de
1929.%

La secuencia definitiva, de dos
minutos y cuarenta y nueve segundos de
duracion, presenta una serie de
imagenes que resultan realmente
interesantes, algunas de ellas vya
habituales dentro de la iconografia
daliniana. Asi pues, la incorporacion de
0jos nos resulta familiar, sobre todo en
comparacién con Un perro andaluz,
maxime cuando uno de ellos es cortado
mediante unas tijeras gigantes (minuto:
0:42), en una clara alusion al impactante

inicio de la pelicula realizada junto a

& Ibidem.

8 |a escena de Un Perro Andaluz en cuestion,
es aquella que nos muestra la presencia de un
piano, sobre el que descansa un burro muerto.
Este objeto, asociado a la burguesia, representa
aqui una critica a dicha clase social, con la que
los artistas de vanguardia no simpatizaban. Pero
contra lo que realmente se arremete, aquello
que verdaderamente es humillado e insultado,
es el Arte. El piano, pues, representa la
expresion artistica, que en este caso se nos
insinda muerta, sin vida, como indica el burro
gue yace sobre el instrumento, mas adun,
podrida, putrefacta.
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Bufiuel. Esta analogia se refuerza aln
mas, si tenemos en cuenta el hecho de
que se trata de la imagen que da
comienzo a la narracion del suefio, en
sintonia con la pretension de Un perro
andaluz de advertirnos que, a partir del
corte de ese 0jo, de esa mirada, todo lo
gue veamos a continuacion no estara
regido por las leyes de la realidad

convencional®,

En el caso del personaje con la
cara velada, recordemos como ya en
Babaouo  habia  utilizado  este
procedimiento, y como también habia
sido llevado a alguno de sus ejemplos
pictoricos. Pero no debemos olvidar,
ademas, las influencias de otros artistas
que, inevitablemente y como es natural,
hacen mella en sus disefios, siendo en
este caso Magritte y sus Amantes, el

referente, a mi juicio, mas directo.

Otra referencia evidente, es la que
establece con Giorgo De Chirico y sus
obras de caracter inquietante. El propio
Hitchcock declard que Dali le recordaba
a dicho pintor por “las sombras
alargadas, las distancias infinitas, las
lineas que convergen en la perspectiva,

. 84
los rostros sin forma”.

83https://www.youtube.com/watch?v:chsYZrW
XUs
8 W.AA. Dali...op. cit., pp. 219-236.
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Una vision personal sobre el Destino

en su colaboracién con Disney.

Salvador Dali, como hemos visto
hasta ahora, y junto con la figura de
Luis Bufuel, representarian dos de los
maximos exponentes del Surrealismo
cinematogréafico, tanto a nivel nacional

como internacional.

Aunque se debe apuntar que el
caso de Dali resulta cuanto menos
insolito, ya que sus incursiones
cinematograficas nunca cesaron a lo
largo de toda su carrera artistica y, sin
embargo, la inmensa mayoria de sus
proyectos no consiguieron salir a flote.
Y no es de extrafiar si se tiene en cuenta
el hecho de que los conocimientos,
tanto tedricos como practicos, que
poseia Dali respecto al lenguaje
cinematografico, eran un  tanto
limitados, lo que llevd al artista a
extrapolar a la pantalla sus recursos
pictoricos, lo cual explica, ademas, que
en ambas manifestaciones artisticas,
veamos siempre representados los
mismos motivos iconograficos, que se
reiteran una y otra vez casi de manera

obsesiva.

Toca ahora, pues, detenerse en
uno de sus proyectos mas interesantes y,
aunque parezca extraiio, no tan

conocido como cabria esperar. Proyecto
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confeccionado, ademas, en la década de
los cuarenta (1946), momento en el que
Salvador contaba ya con una importante
madurez artistica, lo cual convierte a
este trabajo en una especie de
compendio de sus intereses, obsesiones
y motivos preferidos que, como dije
anteriormente, se repiten en su obra sin
cesar. Nos referimos a su colaboracion

con Walt Disney en Destino.

Gracias a su participacion en
Recuerda, Dali tuvo la ocasion de
conocer a Walt Disney, el cual le
propuso participar en un proyecto
similar a Fantasia, encargandole al
artista una secuencia de unos seis
minutos de duracion, en la que debia
combinar los diferentes dibujos con el
ballet, todo ello al son de Destino, una
cancion de Armando Dominguez.
Finalmente, sélo se llegaron a filmar
unos dieciocho segundos, ya que Disney
decidié suspender el proyecto.®® El
cortometraje que a dia de hoy podemos
contemplar (fue completado en 2003
por Baker Bloodworth y Roy Oliver
Disney, a partir de las instrucciones y
los dibujos conservados), plantea la
imposibilidad de dos amantes de
encontrarse, los cuales se buscan

constantemente, pero que nunca llegan a

% ADES, D., op. cit., pp. 219-236.
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coincidir en el mismo espacio-tiempo.
Sin embargo, si realizamos una lectura
un poco mas profunda, al menos a mi
juicio, de lo que realmente se nos esta
hablando es del incontrolable paso del
tiempo vy, ante todo, de la imposibilidad
del ser humano de controlar un destino
que ya esta previamente predefinido y
configurado por un ser divino superior
gue maneja nuestra existencia. Este
pensamiento puede parecer un tanto
contradictorio si se atiende a la
modernidad y al vanguardismo propio
de los primeros afios artisticos de Dali,
pero sin olvidar su conversion posterior
al catolicismo, agudizada con el paso de
los afios, sobre todo tras su retorno a

Espafia bajo la dictadura franquista.

Esta idea del destino irremediable
al que cada uno esta predestinado,
queda expuesta de manera explicita en
una imagen concreta de Destino,
concebida por el propio Dali y no fruto
de la finalizacion que se llevé a cabo del
proyecto en 2003. Me refiero a aquella
que describe un tablero de ajedrez sobre
el que se sitlan una estructura pétrea
coronada por la cabeza de un dios
griego (como el propio Dali lo
denomina en sus bocetos), frente a un
torso desnudo que se erige sobre una
construccion, o mas bien, sobre una

copia exacta y literal de La Torre de
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Babel de Bruegehl “El viejo”. En mi
opinidn, teniendo en cuenta el tema de
la cancion y todos los elementos que
componen esta imagen, considero que
lo que Dali deseaba representar era una
partida de ajedrez entre Dios, el cual,
segun el pensamiento religioso, controla
nuestra existencia (maxime cuando se
alude aqui a una divinidad griega)®®, y
el ser humano, el cual se niega a
permanecer bajo ese control divino e
intenta ser el duefio de su propio
destino, actitud soberbia del hombre
simbolizada en la Torre de Babel.?” El
resultado seria la victoria y la
reafirmacion de la idea mitoldgica-
religiosa, frente a la humanista, ya que
la joven, al saltar hacia el vacio
existente entre ambos participantes de la
partida, es recogida por un artilugio
proveniente del dios griego evitando su
caida, es decir, finalmente es el poder
divino el que somete a la voluntad

humana (minuto: 1:59%).

% La idea de destino en el sistema mitolégico
griego representa uno de sus pilares
fundamentales, asi como la concepcion de los
seres humanos como verdaderos titeres a
merced de la voluntad divina.

’ Iconogréaficamente, y siguiendo la tradicion
biblica, la Torre de Babel simboliza la soberbia
debido a la osadia humana en su intento de
construir un edificio que llegara hasta el cielo,
hasta Dios.

88https://www.youtube.com/watch?v:yr4nGMiuZ
oy
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Otras observaciones.

En cuanto a las imagenes que
conformarian la  totalidad  del
cortometraje, podemos observar como
se trata de las habituales en el artista,
alusivas no sélo a sus obras pictdricas,
sino también a las cinematograficas
(rodadas 0 no). Aunque quizas llame la
atencion, la constante utilizacion de
imagenes dobles, como es el caso de la
sombra de la mujer que puede
confundirse con la de una campana, las
hormigas que salen de la mano del
personaje masculino (alusibn a Un
perro andaluz y simbolo del deseo y la
excitacion sexual ) y que se convierten
en ciclistas con una barra de pan en la
cabeza (Babaouo); la imagen de la
joven arrodillada que se transforma en
el cefio, los ojos y la nariz de la cabeza

del dios griego...

Por supuesto, también las
imagenes de ojos forman parte de la
iconografia de Destino, constituyendo
uno de los motivos principales del
imaginario daliniano. También resulta
interesante el hecho de que el propio
Walt Disney contratara a Dali para crear
una animacion protagonizada por una
bailarina, teniendo en cuenta la
admiracion y el interés que el ballet

despertaba en el artista.
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Como conclusién, se debe hacer
alusion y reiterar la influencia de la
pintura de De Chirico, incorporando,
incluso, el motivo del maniqui, tan
recurrente y caracteristico del pintor
metafisico. Esta presencia de la obra de
De Chirico en la carrera artistica de
Dali, puede ser rastreada desde sus
comienzos cinematograficos, como
observamos en los planos generales
iniciales de Un Perro Andaluz, que nos
muestran al personaje en bicicleta, el
cual atraviesa unas calles vacias, donde
impera la quietud y la nitidez visual.
Estas  imagenes evocan  ciertas
composiciones del pintor, donde
presenta a personajes solitarios, cuya
Unica compafiia es su propia sombra, y
que se sitlan en calles porticadas que se
prolongan longitudinalmente hacia el
horizonte. También Recuerda se hace
eco de dicha influencia, siendo el propio
Hitchcock el que declarara encontrar
paralelismos entre ambos en “las
sombras alargadas, las distancias
infinitas, las lineas que convergen en la

perspectiva, los rostros sin forma "%

8 TRUFFAUT, F.: El cine segin Hitchcock.

Madrid, Alianza Editorial, 1974.
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FILOSOFIA

SOCRATES.

Por Manuel Ortufio Arregui.

Palabras clave: Filosofia, intelectualismo,

Mayéutica, moral, Socrates.

Sélo sé que no sé nada™.

% Sy célebre frase «Solo sé que no sé nada»
(Ev oida &1 oUdév oida, hén ofda héti oudén
oida). En esta frase se resume su manera de
interrogar a la gente para luego poner en
evidencia la incongruencia de sus afirmaciones;
a esto se le denomind «ironia socratica».
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Breve biografia.

Sécrates nacié en Atenas el afio
470 a.C., en una familia, al parecer, de
clase media. Fue maestro de Platdn,
quien tuvo a Aristoteles como discipulo,
siendo estos tres los representantes
fundamentales de la filosofia de la

Antigua Grecia.

Su padre era escultor y su madre
comadrona, lo que ha dado lugar a
alguna comparacion entre el oficio de su
madre y la actividad filoséfica de
Socrates. Fue hijo de Sofronisco —
motivo por el que en su juventud lo
llamaban  Zoxpdtng Zoepovickov
(Sokrates Sofroniskou, ‘Socrates hijo de
Sofronisco’)—, de profesion cantero, y
de Fainarate, comadrona,
emparentados con Aristides el Justo.
Los primeros afios de la vida de
Sdécrates coinciden, pues, con el periodo
de esplendor de la sofistica en Atenas.
Desde muy joven, llamo la atencion de
los que lo rodeaban por la agudeza de
sus razonamientos y su facilidad de
palabra, ademas de la fina ironia con la
que salpicaba sus tertulias con los
ciudadanos jévenes aristocraticos de
Atenas, a quienes les preguntaba sobre
su confianza en opiniones populares,
aungue muy a menudo él no les ofrecia
ninguna ensefianza. Tuvo por maestro al

filésofo Arquelao quien lo introdujo en
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las reflexiones sobre la fisica y la moral.
Se caso con Xantipa (o Jantipa), que era
de familia noble. Segun una tradicion
antigua, trataba muy mal al filsofo,
aungue en realidad Platon muestra, al
narrar la muerte de Socrates en el
Fedon, una relacion normal e incluso

buena entre los dos.

Aunque durante la primera parte de
su vida fue un patriota y un hombre de
profundas  convicciones  religiosas,
Sécrates  sufri6  sin embargo, la
desconfianza de muchos de sus
contemporaneos, a los que les disgustaba
la nueva postura que tomo frente al
Estado ateniense y la religion establecida,
principalmente en contra de las creencias
metafisicas de Sdcrates, que planteaban
una  existencia  etérea sin el
consentimiento de ningun dios como
figura explicita. Fue acusado en el 399
a.C. de despreciar a los dioses y
corromper la moral de la juventud,
alejandola de los principios de la

democracia.

La Apologia de Platon recoge lo
esencial de la defensa de Sécrates en su
propio juicio; una valiente
reivindicacion de toda su vida. Fue
condenado a muerte, aunque la
sentencia sélo logr6 una escasa

mayoria. Cuando, de acuerdo con la
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practica legal de Atenas, SAcrates hizo
una réplica irdnica a la sentencia de
muerte del tribunal proponiendo pagar
tan s6lo una pequefia multa dado el
escaso valor que tenia para el Estado un
hombre dotado de una mision filosofica,
enfado tanto al jurado que éste volvio a
votar a favor de la pena de muerte por
una abultada mayoria. Los amigos de
Socrates planearon su huida de la
prision pero prefiri6 acatar la ley y
murié por ello. Pasd sus ultimos dias
con sus amigos Yy seguidores, como
queda recogido en la obra Fedon de
Platén, y durante la noche cumplié su
sentencia bebiendo una copa de tosigo
preparado con cicuta siguiendo el
procedimiento habitual de ejecucion
"suicida". Segun la tradicion sus dltimas
palabras fueron ir6nicas o acaso mas
bien  sarcasticas:  «Acuérdate  de
comprar un gallo para Asclepio».

Murio a los 70 afios de edad.

A su muerte surgen las escuelas
socraticas, la Academia Platdnica, las
menores, dos de moral y dos de
dialéctica, que tuvieron en comun la
busqueda de la virtud a través del
conocimiento de lo bueno. Platon no
pudo asistir a los ultimos instantes y
éstos fueron reconstituidos en el Fedon,

segun la narracion de varios discipulos.
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Pensamiento.

El interés de la reflexion filoséfica
se centraba entonces en torno al ser
humano y la sociedad, abandonando el
predominio del interés por el estudio de
la naturaleza. Probablemente Socrates
se haya iniciado en la filosofia
estudiando los sistemas de Empédocles,
Didgenes de Apolonia y Anaxagoras,
entre otros. Pero pronto orientd sus
investigaciones hacia los temas mas

propios de la sofistica.

Sécrates no escribio nada y, a
pesar de haber tenido numerosos
seguidores, nunca cre6 una escuela
filoséfica. Socrates no escribid ninguna
obra, nos podemos acercar a su figura

por medio de cuatro fuentes:

Los dialogos de Platon como

material mas importante.

Los escritos de Jenofonte en los
que habla de Sdcrates, los cuales, no
obstante, contienen errores histéricos y

geograficos.

La comedia de Arist6fanes, Las
nubes, que fue escrita cuando Socrates
tenia solamente 41 afios, ridiculizandolo

y colocandolo en el lugar de los sofistas.

Y finalmente, las menciones de
Aristoteles a lo largo de todas sus obras;

no lo conocié directamente pero
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tradicionalmente se considera que su
recuento es el méas objetivo.

Aristéfanes habla de él en la
comedia Las nubes (representada en
Atenas en el 423), presentdndolo en
perspectiva denigratoria, colocandolo
con sofistas y naturalistas (se refiere
probablemente al periodo juvenil de
Sdcrates). Socrates es descrito como un
holgazdn que se sentaba al aire para
corromper las mentes de los jovenes,
ensefidndoles sus tesis naturalistas
acerca de los dioses, negando las
tradiciones religiosas de la polis.

Policrates fue un sofista y se
opuso a Socrates acusandolo, en la obra
“Acusacion contra Socrates” del 393, de
conservadurismo politico y de desprecio
de la democracia. Esto no tiene nada que
ver con las tesis filosoficas de Socrates,
sino que muestran un forzada
caricaturizacion de aspectos que no

fueron centrales en Sécrates.

Jenofonte  fue discipulo de
Sécrates, pero no teniendo una mente
filos6fica comprende poco su mensaje
maés profundo: el retrato que no deja en
“Los Memorables” raya con lo banal y
superficial. EI maestro que Jenofonte
recuerda con veneracion, es descrito
sobretodo en sus caracteristicas

exteriores de bondad y paciencia.
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Platon ademas que ser discipulo
de Socrates tenia una inteligencia
filoséfica que le permiti6 penetrar
plenamente en el sentido del mensaje
socratico; Pero también por esto la
filosofia del maestro es leida a través de
la dptica, fuerte y creativa del discipulo
y por lo mismo no resulta facil entender
donde termina Soécrates y donde
comienza Platén. Seguramente en los
dialogos platénicos juveniles es mas
fuerte la incidencia del Socrates real,
mientras que en los didlogos sucesivos
Platon coloca en boca de Sdcrates sus

tesis.

Muerte de Sécrates (detalle) (1787),
Jacques-Louis David (1748-1825).
Nueva York, Museo Metropolitano de Arte.

Aristdteles tiene el valor de ser un
auténtico filosofo, habilitado para
comprender en profundidad las tesis de
Socrates, pero la limitaciébn de no

haberlo conocido personalmente.
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Alli  donde los testimonios
concuerdan y atribuyen a Socrates tesis
que antes ninguno habia sostenido, y
que después de €l entraron a circular en
la filosofia griega, es donde se puede
afirmar con total verosimilitud que tales
tesis fueron realmente sostenidas por

Socrates.

Las Ilamadas escuelas socraticas
fueron iniciativa de sus seguidores.
Acerca de su actividad filosofica nos
han llegado diversos testimonios,
contradictorios entre ellos, como los de
Jenofonte, Aristéfanes o Platon, que
suscitan el llamado problema socrético,
es decir la fijacion de la auténtica
personalidad de Socrates y  del
contenido de sus ensefianzas. Si
creemos a Jenofonte, a Socrates le
interesaba fundamentalmente la
formacion de hombres de bien, con lo
que su actividad filoséfica quedaria
reducida a la de un moralista practico:
el interés por las cuestiones ldgicas o
metafisicas seria algo completamente

ajeno a Socrates.

Méas problemas plantea la
interpretacion del Sdcrates platonico:
¢Responden las teorias puestas en boca
de Sdcrates en los dialogos platonicos al
personaje historico, o al pensamiento de

Platon? La posicion tradicional es que
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Platon puso en boca de Socrates sus
propias teorias en buena parte de los
dialogos llamados de transicion y en los
de madurez, aceptando que los dialogos
de juventud reproducen el pensamiento

socratico.

El rechazo del relativismo de los
sofistas llevé a Sécrates a la busqueda
de la definicion universal, que pretendia
alcanzar mediante un método inductivo;
probablemente la busqueda de dicha
definicion universal no tenia una
intencion puramente teorica, sino MA&s
bien practica. Los sofistas habian
afirmado el relativismo gnoseologico y
moral. Saocrates criticara ese
relativismo, convencido de que los
ejemplos  concretos encierran  un
elemento comdn respecto al cual esos
ejemplos tienen un significado. Si
decimos de un acto que es "bueno" sera
porque tenemos alguna nocion de "lo
que es" bueno; si no tuviéramos esa
nocion, ni siquiera podriamos decir que
es bueno para nosotros pues, ¢como lo
sabriamos? Lo mismo ocurre en el caso
de la virtud, de la justicia o de cualquier
otro concepto moral. Para el relativismo
estos conceptos no son susceptibles de
una definicion universal: son el
resultado de una convencion, lo que
hace que lo justo en una ciudad pueda

no serlo en otra. Sdcrates, por el
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contrario, esta convencido de que lo
justo ha de ser lo mismo en todas las
ciudades, y que su definicion ha de
valer universalmente. La busqueda de la
definicion universal se presenta, pues,
como la solucién del problema moral y

la superacion del relativismo.

El método socrético.

Sécrates desarrolla un método
practico basado en el dialogo, en la
conversacion, la "dialéctica”, en el que
a través del razonamiento inductivo se
podria esperar alcanzar la definicidn
universal de los términos objeto de
investigacion. Dicho método constaba
de dos fases: la ironia, donde finge la
ignorancia, y la mayéutica, que ayuda a

definir los conceptos.

El propio Sécrates comparaba tal
método con el oficio de comadrona que
ejercié su madre: se trataba de llevar a
un interlocutor a alumbrar la verdad, a
descubrirla por si mismo como alojada
ya en su alma, por medio de un dialogo
en el que el filésofo proponia una serie
de preguntas y oponia sus reparos a las
respuestas recibidas, de modo que al
final fuera posible reconocer si las
opiniones iniciales de su interlocutor
eran una apariencia engafiosa 0 un

verdadero conocimiento.
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En sus conversaciones filosoficas,
al menos tal y como quedaron reflejadas
en los Didlogos de Platon, Socrates
sigue, en efecto, una serie de pautas
precisas que configuran el
llamado didlogo socratico. A menudo
comienza la conversacion alabando la
sabiduria de su interlocutor vy
presentandose a Si mismo como un
ignorante: tal fingimiento es la
Ilamada ironia socratica, que preside la
primera mitad del dialogo. En ella,
Sécrates proponia una cuestion (por
ejemplo, ¢qué es la virtud?) y alababa la
respuesta del interlocutor, pero luego
oponia con sucesivas preguntas o
contragjemplos sus reparos a las
respuestas recibidas, sumiendo en la
confusion a su interlocutor, que acababa
reconociendo que no sabia nada sobre la

cuestion.

Tal logro era un punto esencial:
no puede ensefiarse algo a quien ya cree
saberlo. El primer paso para llegar a la
sabiduria es saber que no se sabe nada,
0, dicho de otro modo, tomar conciencia
de nuestro desconocimiento. Una vez
admitida la  propia  ignorancia,
comenzaba la mayéutica propiamente
dicha: por medio del dialogo, con
nuevas preguntas y razonamientos,
Sécrates iba conduciendo a sus

interlocutores al descubrimiento (o
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alumbramiento) de una respuesta
precisa a la cuestion planteada, de modo
tan sutil que la verdad parecia surgir de
su  mismo interior, como un

descubrimiento propio.

En resumen la dialéctica se
articulaba en cuatro aspectos o

momentos fundamentales:

a) La ignorancia (“solo sé que no
sé nada”), con lo cual Sécrates antes de
proponer la propia concepcion deja que
sea el interlocutor el que se exprese,
fingiendo ser ignorante.

b) La ironia, con la cual Socrates
finge estar ensimismado en los
presupuestos de su interlocutor;

c) La refutacion (elegkon), con la
cual el muestra como de tales
presupuestos se llega a consecuencias
inaceptables para el mismo interlocutor;

d) La mayéutica, es decir el arte de
hacer parir (profesion de la partera), con
la cual, después de haber destruido las
falsas certezas y las falsas opiniones de
su interlocutor, Sdcrates lo ayuda a
llegar con su misma razon, y ahora de
manera bien fundamentada, a una nueva
verdad. Se trataba en general de
definiciones (o valores éticos) cargados
de una validez universal, reconocibles
como tales por todos (a diferencia de las

tesis sofistas).

ArtyHum, Revista de Artes y Humanidades .



El intelectualismo ético.

Este intelectualismo socratico o
intelectualismo moral socrético es aquel
que identifica la virtud como el
conocimiento. Segun Sdécrates, bastaba
el conocimiento de lo justo (la
autognosis) para obrar correctamente.
Segun esta doctrina, las malas acciones
son producto del desconocimiento, esto
es, no son voluntarias, ya que el
conocimiento de lo justo seria suficiente
para obrar virtuosamente. Es decir, el
intelectualismo socrético es una teoria
moral para la que la conducta moral
solo es posible si se basa en el
conocimiento del bien y la justicia.
Incluso decia que el conocimiento no es
algo que se pueda aprender, sino que es

algo gue ya esta adquirido.

Desarrollo la  teoria  del
intelectualismo moral, partiendo de la
base del dualismo antropolégico, es
decir, a partir de la afirmacion que el
hombre estd formado por una parte
material (el cuerpo) y una parte no
material (el alma), sin tener ésta ultima
un significado religioso y la vez siendo
la parte méas importante del hombre (de
ahi la frase “Conocete a ti mismo”). Por
tanto, se da supremacia a los valores
internos, y la salud del hombre residira
en su alma. Esta salud sera unicamente

alcanzable a través de la virtud (hacer lo
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correcto), la cual, a su vez, se alcanza
mediante el conocimiento (conocimiento
de la verdad, no el conocimiento
erudito). Es decir, ser virtuoso conducira
a una conducta justa, la cual llevara a la

felicidad y la satisfaccion.

La tesis esencial del
intelectualismo moral es la siguiente: la
experiencia moral se basa en el
conocimiento del bien. Sélo si se
conoce qué es el bien y la justicia se
puede realizar el bien y la justicia.
Sécrates hace las siguientes
consideraciones a sus conciudadanos:
cuando uno de vosotros esta enfermo no
propone una votacion entre los
miembros de la familia para establecer
qué remedio es adecuado para curar la
enfermedad: ocurre méas bien que llama
al médico y se somete a su juicio y
recomendaciones; cuando un ejército
quiere derrotar al enemigo no se realiza
una consulta popular para establecer el
modo de atacar, es el estratega quien
decide el modo de dirigir a los soldados
y plantear las batallas; cuando queremos
levantar un edificio no hacemos una
votacion para decidir el modo de
construirlo, dejamos que sea el
arquitecto quien imponga su criterio. Y
pregunta a continuacion Socrates: ¢Por
qué cuando se trata de lo mas importante

de todo, que es el bien de la ciudad y las
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leyes que son adecuadas para la
convivencia entre los ciudadanos,
dejamos que todo el mundo opine y nos
sometemos a la mayoria y no llamamos a
aquél que sabe? Para el intelectualismo
moral los asuntos morales y politicos
tienen que ser cosa de expertos. Esta
propuesta socratica puede dar lugar a
interpretaciones politicas
antidemocraticas y elitistas (como, por
cierto, se ve claramente en la filosofia

politica de su discipulo Platon).

El punto de vista de Sécrates esta
aquejado de cierta ambiguedad: cuando
Sdcrates pide que en la base de la moral
y la politica se encuentre el
conocimiento ¢a qué conocimiento se
refiere? Podemos distinguir entre el
saber hacer algo y el saber en qué
consiste ese algo. Por ejemplo, el artista
sabe hacer belleza, pero es muy posible
que no sepa en qué consiste la belleza,
ni qué pasos concretos hay que seguir
para alcanzarla. El primer tipo de saber
es un saber entendido como destreza
(bien sea corporal o espiritual) para la
realizacion de algo, y el segundo tipo es
un saber entendido como conocimiento
explicito y consciente de algo (como
ocurre por ejemplo en la ciencia). Es
facil observar que estas dos formas de
saber no tienen que ir necesariamente

unidas, asi el historiador y el critico del
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arte  pueden saber explicitamente
muchas cosas relativas a la belleza, pero
es muy posible que no sepan crear arte
ni belleza. Parece ser que Sdcrates pedia
un conocimiento del segundo tipo como
garantia de las acciones buenas y justas.
De ahi la confusion que creaba en sus
interlocutores cuando les preguntaba
por una definicion de aquello para lo

cual se les suponia expertos.

Nuestras convicciones vulgares
parecen contrarias al intelectualismo
moral pues creemos que alguien puede
saber que algo estd mal y sin embargo
realizarlo. Para el intelectualismo moral
la perfeccion moral es una consecuencia
de la perfeccion del intelecto o razon;
sin embargo otros autores como
Aristételes se acercaran mas al punto de
vista corriente al considerar que el
conocimiento no es condicion suficiente
para la conducta justa y buena. Este
autor pondra como fundamento de la
practica moral la perfeccién de la
voluntad mas que la perfeccion del
intelecto: la conducta buena no depende
tanto del conocimiento como de la
disciplina de la wvoluntad en la
realizacion de las acciones justas. Asi,
desde el punto de vista de Aristoteles y
en contra del intelectualismo moral,
cabe concluir que seguramente para ser

justo es necesario saber realizar la
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justicia, pero aqui esta palabra no
designa un conocimiento explicito y
teorico de la justicia sino la posesion de
una habilidad o disposicién para la

realizacion de acciones justas.

Este intelectualismo socratico,
dominé el pensamiento griego hasta la
aparicion de Aristételes, quien introdujo
elementos voluntaristas a la conducta

moral.

La antropologia.

Su rechazo hacia la reflexion de
temas metafisicos o cosmologicos ha
sido interpretado en varias formas. Para
algunos seria indicio del escepticismo, lo
gue lo pondria en relacion directa con los
sofistas. Sin embargo, esta conclusion no
parece justa: SOcrates testimoni6 con su
palabra y con su vida que creia en una
verdad absoluta y obedeciendo a esto
llegd hasta la muerte. Antes bien,
probablemente percibi6 que era maés
urgente  detenerse en el tema
antropoldgico, mas necesario entonces,
sobre todo despueés de las desilusionantes
contradicciones a las que parecia haber
llegado la pardbola de la anterior
reflexion metafisico-cosmoldgica.

Lo mas importante, lo que
verdaderamente vale es el alma, que

efectivamente tiene un nivel respecto
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superior al cuerpo (semejante y mas aun
que la superioridad del vegetal sobre la
piedra o del animal sobre el vegetal); y
realmente el alma perdura mas que el
cuerpo. Tal tesis no es nueva en la
cultura griega: todo el llamado filon
mediterraneo  (pre-indoeuropeo),  es
decir el orfico-mistérico, el filon de la
religion dionisiaca que se oponia a la
olimpica, colocaba la consistencia del
hombre en su alma; sin embargo
Socrates es el primero que emparenta
intimamente, que une, la idea de alma
espiritual inmortal con el caracter de la
racionalidad: el filén &rfico-mistérico
ponia la esencia del alma en la
racionalidad, o el menos en una
instintividad afectivo-emocional. Como
deciamos, el hombre no se encuentra a
si mismo cuando abdica de la
racionalidad (como en las fiestas
dionisiacas), sino reflexionando, usando
su conciencia, lo que significa
que realizar lo humano, es realizar la
racionalidad, comportarse

racionalmente.

La influencia de Socrates.

Socrates ejercera una influencia
directa en el pensamiento de Platon,
pero también en otros filésofos que, en

mayor o menor medida, habian sido
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discipulos suyos, y que continuaran su
pensamiento en direcciones distintas, y
aun contrapuestas. Algunos de ellos,
fundaron escuelas filosoficas conocidas
como las "escuelas  socréticas
menores”, como Euclides de Megara
(fundador de laescuela de Megara),
Fedon de Elis (escuela de Elis), el
ateniense Antistenes (escuela cinica, a
la que pertenecid el conocido Didgenes
de Sinope) y Aristipo de Cirene

(escuela cirenaica).
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GEOGRAFIA

PATRONES
POBLACIONALES EN
GROENLANDIA.

Por Belén Torrente Torrente.

Palabras clave: Dinamarca, Groenlandia,

migracion, poblacion.

Red de comunidades aisladas en contacto.

Dada su situacion  éartica,
Groenlandia, a pesar de ser la isla mas
grande del mundo, es uno de los paises
con menor densidad de poblacién. De
sus mas de 2 millones de kilometros
cuadrados de superficie, solamente el
19% esta libre de hielo. Ademés, la
distancia entre el punto mas al norte (el

Cabo Morris Jesup), y el punto mas al
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sur (el Cabo Farewell) hay una
distancia de 2670 kilémetros, por lo que
de norte a sur hay diferencias notables.
Groenlandia se compone de numerosas
comunidades que estéan aisladas, si bien
este aislamiento a dia de hoy es
puramente  geogréafico,  existiendo
importantes intercambios de poblacién
entre localidades, y también con
Dinamarca.

Debido a las condiciones
extremas de su clima, solamente las
zonas cercanas a la costa son habitables
para el ser humano. De hecho, desde
aproximadamente el 2500 a.C., las
distintas regiones de la isla ha estado
pobladas por diversas culturas de forma
intermitente®. Por una parte, estan las
culturas llamadas “paleoesquimales”
que llegaron a la isla a través de
Canada, cruzando por el hielo, o tal vez
en embarcaciones  (Independence |,
Saqgag, Independence IlI, Dorset,
Dorset 2). Por otro lado, estan los
vikingos procedentes de Islandia y de
Noruega. Tanto los pobladores nordicos
como los paleoesquimales se
extinguieron, y los actuales habitantes

de Groenlandia, son principalmente de

91 Migration to Greenland - the history of
Greenland. Disponible online:
http://www.greenland.com/en/about-
greenland/culture-spirit/history/migration-to-
greenland/
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origen inuit (descendientes de las
cultura Thule e Inughuit) y danés.

La cultura Thule llega a
Groenlandia en torno al siglo XIII,
procedentes de lo que hoy en dia seria
Canada vy, si retrocedemos en el tiempo,
de Siberia. Entran a través de la Isla de
Ellesmere. Se estima que en el siglo XIV,
esta cultura ya habia alcanzado su
maxima extension, ocupando todas las
zonas libres de hielo. Posteriormente,
debido a la actividad de los balleneros
noruegos, la region noreste de la isla se va
quedando progresivamente sin poblacion,

tal y como la conocemos hoy en dia.

A pesa del relativo aislamiento,
hay que tener en cuenta los intercambios
que se producen entre los groenlandeses
de las distintas areas, y también entre los
groenlandeses y los balleneros europeos

en el estrecho de Davis.

Una nueva migracion procedente
de Canada tiene lugar en el siglo XVII.
Se trata de los Inughuit, que se asientan
principalmente en el norte. A diferencia
del resto de la poblacion de
Groenlandia, estos habitantes del norte
tardardn en entrar en contacto con
Dinamarca hasta el siglo XX. Los
primeros extranjeros con los que los
Inughuit entran en contacto son los

exploradores polares del siglo XIX (el
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primero de ellos fue el escoces en el
1818). Hasta entonces, los Inughuit
habian estado tan aislados que creian
que eran los unicos habitantes del
mundo.

La llegada de los daneses y el
inicio del dominio colonial de
Groenlandia ocurre de manera casual, a
partir del siglo XVIII. Hay que tener en
cuenta que el contacto con los
habitantes nordicos de Groenlandia, se
habia perdido hacia mucho tiempo y
que, de seguir vivos sus descendientes,
con toda probabilidad seguirian siendo
catdlicos, dado que desconocerian la
Reforma Protestante. EI misionero de
origen noruego Hans Egede llega a
Groenlandia en 1727, con financiacién
del gobierno danés, para tratar de
convertir a los descendientes de los
colonos vikingos al luterarismo, y al no

s

encontrarlos, pero SI encontrar

poblacién inuit, decide cristianizarlos.

El periodo colonial se puede
dividir en tres periodos: la fase de los
pioneros (desde la llegada de Hans
Egede en 1721 hasta 1789), el periodo
de los pioneros (1789-1911), y el
periodo colonial final (1911-1953).

La colonizacion supone un
cambio radical en los patrones de

poblacién de la cultura Thule, que
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solian vivir en asentamientos muy
pequefios, la situacion de los cuales
estaba basada en los recursos existentes
en el entorno. El asentamiento mas
grande que se conoce de tiempos
precoloniales, constaba de unas 20
casas™. A finales del siglo XVIII, la
costa oeste de Groenlandia desde
Julianehab en el sur (cuyo nombre
oficial hoy en dia es Qagortoq), hasta
Upernavik en el norte estaba organizada
en 12 colonias, que funcionaban como
ciudades. Es en esta época cuando se
funda la Real Compafiia de Comercio
para Groenlandia (Den Kongelige
Grgnlandske Handel, que hoy en dia
perteneciente al gobierno local y recibe
el nombre de KNI), con monopolio para
exportar los productos groenlandeses, y
también para importar productos de
Europa. También cambia el tipo de
vivienda, y se empiezan a construir
casas de maderas con materiales
importados de Escandinavia.
Tradicionalmente, las casas de los inuit
en Groenlandia eran de turba, vy
practicamente la Unica madera que se

conocia era la de deriva.

92 CHEMNITZ KLEIST, J.: “De grenlandske
bygder - hvad kan vi stille op med dem?”, Nuuk,
2010. Disponible online:
http://www.ilisimatusarfik.gl/Portals/0/Ekstern/Ud
dannelse/SpecialeBA/bacheloropgave%20Janus
%20Chemnitz%20Kleist.doc
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La influencia del comercio con
Europa en esta época, esta latente en el
traje  nacional  groenlandés, en
elementos como las telas usadas, o las
cuentas de colores que lo adornan (esto

Gltimo en el caso del traje femenino)®.

El siglo XX, supone el inicio de
actividad ganadera en el sur, y actividad
minera en diferentes partes del pais,
creandose oficialmente algunas
ciudades y asentamientos. En algunos
casos, el cese de la actividad minera
supondrd el cierre de las poblaciones
basadas en esta industria, como por
ejemplo lvittuut (que en su dia tuvo
categoria de ciudad), o Qullissat (en
cuyo caso mas de 1000 residentes
fueron trasladados, algunos de manera
voluntaria, y los ultimos de manera

obligatoria).

Pocos meses antes de que
Groenlandia dejara de ser oficialmente
una colonia, tiene lugar en el norte del
pais uno de los episodios mas
vergonzosos en relacion al movimiento
forzado de la poblacion. Estados Unidos
obtiene permiso para construir una base
aérea (llamada Thule Air Base) en el
territorio del asentamiento de Pituffik.

Los habitantes de Pituffik y del vecino

% Traditional dress. Disponible online:
http://www.greenland.com/en/about-
greenland/culture-spirit/traditional-dress/
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asentamiento de Dundas (Uummannaq)
son obligados a trasladarse a la ciudad
de Qaanaagq, creada precisamente para
este fin. Pero mientras se construyen sus
casas, tienen que vivir en condiciones
infrahumanas durante varios meses,
soportando el frio artico en tiendas de
campafa. En el afio 2003, el grupo de
protesta Hingitaq 53 traté de emprender
acciones legales para poder volver al
territorio de Pituffik, pero sus esfuerzos
a dia de hoy no han dado fruto, y Thule
Air Base sigue en activo.

Volviendo al afio 53, es en junio
de este afio cuando Groenlandia deja de
ser una colonia® y pasa a ser una parte
del Reino de Dinamarca, y con esto
consigue dos representantes en el
Parlamento. Esto no quiere decir que la
actitud de Dinamarca hacia Groenlandia
deje de ser paternalista. El programa
parlamentario, incluye una serie de
medidas de modernizacion de las
infraestructuras. Se piensa en una
estrategia de explotacion industrial
principalmente de la pesca (y en menor
medida, de la caza), que requiere
concentrar a la poblacion en unos pocos

lugares donde poder desarrollar la

% ATUAGAGDLIUTIT — Grgnlandskposten:
Grundlovsdagen i Grgnland (18-06-1953).
Disponible online:
http:/ftimarit.is/view_page_init.jsp?pageld=37771
64&q=grundlov&issld=267400&lang=en
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actividad industrial. Son lugares en la
costa oeste, como Godthab (hoy Nuuk),
Frederikshab (Paamiut) y Sukkertoppen
(Maniitsoq). Se traté de convencer a la
gente de que esto solamente traeria
ventajas, ya que se mejorarian las
expectativas de empleo, el acceso a la
educacion, y el bienestar general.
Algunos edificios fueron trasladados
literalmente desde los asentamientos
hasta las ciudades, pero en general las
personas procedentes de los
asentamientos fueron realojadas en
enormes bloques de viviendas, muchos

de los cuales todavia existen hoy en dia.

El tiempo demostré que este tipo
de vivienda no era adecuado para el
estilo de vida inuit (por ejemplo, por
falta de espacio para almacenar
equipamientos, o limpiar la caza y el
pescado). El caso mas extremo de este
tipo de vivienda es el Bloque P en
Nuuk, terminado en el afio 1966, y
derribado en el 2012, que en su dia fue
el mayor bloque de viviendas de toda
Dinamarca, albergando el 1% de la

poblacién de Groenlandia.

En el plano politico, aunque
Groenlandia ha ido adquiriendo con el
tiempo cada vez méas autonomia, con la
entrada en vigor en 1979 del

Hjemmestyre (gobierno desde casa), y
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en el 2009 del Selvstyre (autogobierno),
la posibilidad de wuna futura total
independencia de Dinamarca es un tema
controvertido, y dependera en gran
medida de la posibilidad de explotar los
recursos naturales disponibles a largo

plazo®.

En el afio 2009, con Ila
introduccién del autogobierno, y en un
intento de ahorrar en  costes
administrativos, en  numero  de

municipios se reduce de 18 a cuatro:

» Qaanaagq, Upernavik,
Uummannag, Qegertarsuag, llulissat,
Aasiaat, Kangaatsiaq y Qasigiannguit
dan lugar a Qaasuitsup Kommunia
(regidn noroeste).

=Sisimiut 'y Maniitsoq dieron
lugar a Qeqgata Kommunia (regién
centro-oeste).

» Nuuk, Paamiut, Ivittuut,
Illoggortoormiut y Ammassalik dieron
lugar a Kommuneqarfik Sermersooq
(region centro-sur).

= Qagortoq, Narsaq y Nanortalik
dieron lugar a Kujalleq (la region mas

meridional).

% The Committee for Greenlandic Mineral

Resources to the Benefit of Society: To the
Benefit of Greenland, 2014. Disponible online:
http://nyheder.ku.dk/groenlands-
naturressourcer/rapportoghaggrundspapir/To_th
e_benefit_of _Greenland.pdf
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Los antiguos municipios
constaban Unicamente de una ciudad. A
partir de la unificacién municipal, cada
antiguo municipio pasa a ser un distrito.
Ademas, existe otra zona sin ndcleos de
poblacion permanentes, el Parque

Nacional, en el noreste de la isla.

La tendencia a la concentracion en
un numero cada vez menor de nicleos
continda, pero con medidas como la
eliminacion de parte de los viejos
bloques se esta tratando de mejorar la
calidad de vida de los ciudadanos. Esto
supone nuevamente un movimiento de
poblacién, eso si, intraurbano. En el
caso del Bloque P, por ejemplo, a los
habitantes se les ofrecié vivienda en

unos nuevos bloques del extrarradio.

El Blogue P de Nuuk, pocos meses antes de ser

derribado. Este tipo de vivienda de los afios 60
demostrd no ser la adecuada para la sociedad
groenlandesa. Fotografia cedida por Niels

Joelsen Heilmann.
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En el afio 2011, segln el registro
de localidades, habia 92 localidades
activas, de las cuales 17 eran ciudades,
62 eran asentamientos, 4 son zonas de
ganaderia, y 6 estaciones. El dltimo
asentamiento cerrado es Moriusag, en el
afio 2010, cuando el tltimo habitante se
mudo a Qaanaaq. Existen mas de 35
localidades que han sido cerradas, segun

consta en el registro.

La denominacion de ciudad o
asentamiento, no tiene nada que ver con
la poblacion, sino con el estatus como
centro administrativo de alguno de los
municipios  anteriores a  2009.
Igualmente, la no pertenencia al registro
de localidades es méas bien un hecho
administrativo, que afecta a los
servicios publicos ofrecidos, pero
existen zonas habitadas de facto. Un
ejemplo de ello son las numerosas areas
en las cercanias de la capital, Nuuk, con
casas y cabafias que sirven de residencia
de vacaciones a los habitantes de Nuuk.
Una de estas &reas, Qoornog, es
precisamente un antiguo asentamiento,
que fue abandonado a principios de los
afios 70. Muchas otras ciudades tienen
localidades satélite con viviendas
vacacionales. También hay que
puntualizar que en Groenlandia no
existe propiedad privada del terreno, el

cual simplemente se administra
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mediante licencias de utilizacion por
area. Se puede solicitar una licencia de
utilizacion dentro de cualquier nucleo
poblacional, pero también en las zonas
deshabitadas. La concesion de &reas
depende de los planes a nivel municipal
y nacional, asi como las diversas zonas
protegidas (se puede encontrar mas
informacion en la web nacional de

mapas NunaGI15%).

Qaanaaq

Nationalparken

Qaasuitsup Kommunia
Upemavik

Uummannag lloggeitoormiut

Qegertarsuagq
: .
Kangaatmaqo@ @ llulissat

Sisimiut _ - L
© Kommuneqarfik Sermersooq

Maniitso@eqqgata Kommunig
® Tasiilag

Nuuko

Paamiut
o

Narsdq .- Kommune Kujalleq

Qaqortoq
Nanortalik

Mapa actual de Groenlandia, mostrando las
principales ciudades, asi como la division
administrativa. Fuente: NunaGIS
http://www.nunagis.gl/

% NunaGIS Disponible online:
http://www.nunagis.gl
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Segun el Instituto de Estadistica
de Groenlandia®, a fecha del 1 de enero
de 2014 habia 48197 habitantes en
ciudades, y 7678 habitantes en
asentamientos, lo cual contrasta con los
datos de 1977, cuando habia solamente
37213 habitantes en ciudades, pero en
cambio 11435 en asentamientos. El
nimero de habitantes en las diversas
estaciones se ha reducido
considerablemente, de 858 en 1977, a
156 en 2014. También hay cada vez
menos personas fuera de ndcleos de
poblacion debido al pastoreo, 210 en

1977, pero 159 en 2014.

Pero el crecimiento poblacional
en las ciudades no afecta a todas por
igual. Mientras que Nuuk, Qaanaaq, y
Tasiilaq han duplicado
aproximadamente su poblacion desde
1977, otras ciudades han tenido un
crecimiento negativo. También hay
casos de asentamientos que han sufrido
un crecimiento poblacional, aunque se

trata de casos excepcionales.

Con respecto a la poblacion total,
la tendencia hasta el afio 2005 era
ligeramente creciente, pero desde
entonces se ha ido perdiendo poblacion
aiio tras afio. Esto se explica

principalmente por el saldo migratorio

%7 Statistics Greenland. Disponible online:
http://www.stat.gl/default.asp?lang=en
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negativo. Hoy en dia, muchos
groenlandeses se marchan a Dinamarca.
Si estudiamos la distribucién geografica
de la poblacion groenlandesa, no nos
podemos olvidar de toda la diaspora en
Dinamarca (y, en menor medida, en
otros paises nordicos). Si contamos
como groenlandeses a las personas
nacidas en Groenlandia, pero también a
sus descendientes, estamos hablando de
unas 20000 personas, y el nimero sigue
en aumento®. El origen de esta
migracion estd en la llegada de
trabajadores daneses a Groenlandia en
los afios 60, muchos de los cuales
terminaron regresando a Dinamarca con
sus esposas groenlandesas. De esta
manera, se establece un precedente para
que, mediante lazos familiares, vaya

llegando méas y mas poblacion.

Existen en Dinamarca cuatro
“casas de Groenlandia” (Copenhague,
Aalborg, Odense y Arhus), ademéas de
varios locales sociales en otras ciudades
y pueblos. Es destacable el caso de
Aalborg, donde desde los afios 70 esta
situado el puerto que sirve a toda
Groenlandia, y que tiene la concesién
hasta el afio 2022. La presencia del

puerto, asi como las ayudas sociales,

9 Departement for Boliger, Infrastruktur og
Trafik. “Rapport: Granleendere i Danmark”
http://www.smv.gl/DK/mobilitet/rapporter/06_mo
bilitet vO4 gronlandere_danmark.pdf
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ayudan a explicar el crecimiento de la
poblacion groenlandesa en Aalborg en
los dltimos afos.

En Groenlandia no existen trenes,
ni carreteras que conecten ciudades,
pero ello no quiere decir que las
comunicaciones sean escasas. Como la
mayoria de los ndcleos de poblacién
estan en la costa, es posible llegar a
ellos en barco en los meses y zonas
donde el mar estd libre de hielo. Por
otro lado, en los afos 60 se crea la
compaiiia aerea Grenlandsfly,
renombrada como Air Greenland en el
afio 2002%°. El nimero de pasajeros ha
aumentado de 15000 en 1965, a 390000
en 2012. La mayoria de las principales
ciudades tienen aeropuerto, y algunas
ciudades 'y asentamientos tienen
helipuerto o, al menos, parada de

helicoptero.

En total, se puede acceder a 13
destinos nacionales en avion, y 61 en
helicdptero. Los vuelos internacionales
tienen  como  principal  destino
Copenhague, aunque también existen,
de manera no continuada, vuelos a

Canada y a Islandia.

% Air Greenland. History:
http://www.airgreenland.com/about/history
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Aasiaat, en el norte de Groenlandia. El barco es

importante como medio de transporte y, para

muchos, también como medio de subsistencia.

Groenlandia estd formada por un
conjunto de comunidades separadas
geograficamente, pero los flujos de
poblacion entre localidades van en
aumento, una tendencia que, con toda

seguridad, se acentuara en el futuro.
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http://nyheder.ku.dk/groenlands-
naturressourcer/rapportogbaggrundspapir/To_th
e_benefit_of Greenland.pdf
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http://www.greenland.com/en/about-

greenland/culture-spirit/traditional-dress/

Agradecimientos a Niels Joelsen Heilmann.

*Portada: Qaqortoq, en el sur de
Gronlandia. Fundada como colonia en el 1775,
esta ciudad se desarroll6 gracias a la actividad

comercial.
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GEOGRAFIA

EL CRECIMIENTO
ESPACIAL URBANO.

Por Manuel Ortufio Arregui.

Palabras clave: CBD, ciudad, espacio,

Geografia Humana, industrial, postindustrial,
preindustrial, subdesarrollada, urbanismo,

urbano.

Desarrollo de la  ciudad
preindustrial, industrial y
postindustrial, y su actual evolucion
dentro del espacio de crecimiento

urbano.
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La historia de las ciudades del
mundo es en general larga, dado que las
primeras ciudades habrian surgido entre
quince a cinco mil afios atrds, como
asentamientos ~ permanentes  poco
complejos; esto hace que la rama de
la historiay del urbanismo sean las
encargadas del estudio de las ciudades y

del proceso de urbanizacion.

Las primeras ciudades verdaderas
son a veces consideradas aquellos
grandes asentamientos permanentes
donde sus habitantes ya no eran los
simples duefios de las areas cercanas al
asentamiento, sino que pasaron a
trabajar en ocupaciones mas
especializadas en la ciudad, donde el
comercio, la provision de alimentos y el
poder fueron centralizados. Pero para
hacer un breve estudio de las ciudades
habria que diferenciar tres grandes
fases: la ciudad preindustrial, la ciudad
industrial y la ciudad posindustrial, que
son las que vamos a desarrollar a

continuacion:

La ciudad preindustrial.

La ciudad preindustrial
evoluciona por causas diversas:
politico-administrativas para gestionar
un territorio; militares para asegurar la
seguridad de la zona; econdémicas para

explotar minas y la actividad artesanal
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y comercial; culturales para potenciar la
educacién y religiosas en torno a los
espacios de culto.

El tipo de trama era cerrada con
poca densidad edificatoria, dominando
las viviendas de una o dos plantas. Se
organizaban por barrios segun los
oficios; e incluso existian zonas que se
separaban por diversas minorias étnicas,
religiosas 0 culturales.
Por el centro se ubicaban las
construcciones mas significativas del
poder politico (palacio o dependencia
administrativa),

religioso  (templo)

y econdmico (mercado principal).

Las primeras ciudades conocidas
aparecieron en Mesopotamia (Ur, por
ejemplo), a lo largo del rio Nilo, en
elvalle del Indoy en China, entre
aproximadamente siete a cinco mil afios
atras, siendo generalmente resultado del
crecimiento de pequefias aldeas y/o de
la fusion de pequefios asentamientos.
Antes de esta época, los asentamientos
raramente alcanzaron algin tamafio
significativo, aunque hay  casos
excepcionales como  Jericd, Catal
Hoyuk y Mehrgarh.

Harappa y Mohenjo-Daro, ambas
ciudades del valle del Indo, eran las mas
populosas de estas antiguas ciudades,
con una poblacién conjunta estimada
entre 100 y 150 mil habitantes.
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El crecimiento de
los imperios antiguos y medievales coad
yuvé en la aparicion de grandes
ciudades capitales y sedes de
la administracién provincial,
como Babilonia, Roma, Antioquia, Alej
andria, Cartago,  Seleucia  del
Tigris, Pataliputra (localizada en la
actual India), Chang'an (localizada en la
actual Republica  Popular  de
China), Constantinopla (actual Estambu
), vy, posterior y sucesivamente,

diversas ciudades chinas e indias.

El urbanismo clésico comienza
con las ciudades de las  grandes
civilizaciones mediterraneas: Grecia y
Roma. Atenas fue la mas representativa
de las polis de la Grecia clasica. El
modelo clasico se ensayd en Priene,
ciudad junto al mar Egeo, que en el
siglo IV aC., fue diseflada por
Hipodamo de Mileto, con un trazado de
calles que se cruzaban en linea recta
(plano  hipodamico). En laantigua
Roma, se denominaba ciudad (civitas) a
la zona habitada por ciudadanos (civis),
los cuales eran aquellos que poseian
derechos ciudadanos,
independientemente de su actividad.
Roma, era la capital de un Imperio que
iba desde las Islas Britanicas hasta
Mesopotamia, lleg6é a tener mas de un

millon de habitantes. A raiz de la crisis
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el Imperio Romano se inici0 una
decadencia urbana que lleg6 hasta el
siglo X1 en Europa occidental, época en
la que resurge la vida en las ciudades.
Excepciones a esta decadencia seran las
ciudades bajo dominio islamico, como
Cordoba, Bagdad o Damasco. Otros
grandes centros administrativos,
comerciales, industriales y ceremoniales
emergieron en otras areas, siendo
considerada Bagdad como la primera
ciudad en batir la marca del millon de

habitantes, que ostentaba Roma.

Durante la Edad  Media
en Europa, una ciudad era tanto una
entidad politico-administrativa como
una agrupacion de casas. En la Espafia
medieval y  del Renacimiento, una
ciudad era la poblacion que no tenia
sefior y era regida directamente por el
rey. Tenia el  privilegio de
enviar procuradores a las cortes para
negociar  las tasas y gabelas que e
pudieran ser impuestas, a cambio
de fueros. Esta calificacion de ciudad
era  independiente  del  tamafio,
asi, Madrid, capital de  Espafia
desde 1561, no era ciudad sino villa,
estatus que aln conserva. Algunas
ciudades, excepcionalmente, tales
como Venecia, Génova o Lubeck, se
convirtieron en ciudades-

estados poderosas, tomando en
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ocasiones el control de las tierras
proximas o estableciendo extensos
imperios maritimos. Tal fendmeno no se
limitd solamente a Europa, sino que se
dieron casos como el de Sakai, que
poseia un considerable grado de
autonomia en el Japon medieval. En
Europa se consideraban las ciudades
méas importantes de esta época
Venecia, Réterdam, Florencia y Lisboa,
las cuales crecieron todas al alero de sus
puertosy un rol importante en el

intercambio comercial.

A medida que las ciudades-
estados situadas en los litorales
del Mediterraneo y del mar
Baltico comenzaban a desaparecer a
partir del siglo XVI, las grandes
capitales europeas se beneficiaron del
incremento del comercio que surgio
fruto de la colonizacion de Américay el
establecimiento de una economia
transatlantica. Hacia finales del siglo
XVIII, Londres se habia convertido en
la mayor ciudad del mundo, con una
poblacion que se aproximaba al millon
de habitantes, con Paris, Bagdad, Pekin,
Estambul y Kioto como otras grandes
ciudades. Pero fue el inicio de la
Revolucion Industrial y el crecimiento
de la industria moderna, a fines del siglo
XVIII, lo que permitié la urbanizacion

masiva y el surgimiento de nuevas
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grandes ciudades, primeramente en
Europa, y luego en otras regiones, a
medida que las nuevas oportunidades
generadas en las ciudades hicieran que
un gran  namero  de emigrantes
provenientes de comunidades rurales se

instalasen en areas urbanas.

La ciudad industrial.

A raiz de la Revolucidn Industrial,
desde finales del siglo XVIII, hay un
gran crecimiento de la poblacién en
Europa por las mejoras alimentarias. El
exceso de poblacion de las zonas rurales
se trasladara a las ciudades, en donde se
sittan las primeras fabricas. Con la
Primera Revolucion Industrial caen las
barreras que impedian el crecimiento de
la poblacién y las ciudades aumentan su
tamafio, con lo que surgen nuevos
barrios de obreros con viviendas en
malas condiciones y se derriban las
murallas medievales que impedian el

desarrollo urbano.

Las mejoras en el transporte,
gracias a la maquina de vapor,
permitiran traer a la ciudad, alimentos y
materias primas a través de los barcos
de vapor o del ferrocarril. Las ciudades
del siglo XIX no sélo aumentan en
poblacion, sino también en extension al
surgir barrios nuevos alejados del

centro.
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A finales del XIX, surge también
la distribucién social del espacio urbano:
barrios obreros, barrios burgueses, zonas
de comercio y negocios, zonas o barrios

industriales, etc.

Apareceran los aspectos negativos
que caracterizan hoy a casi todas las
ciudades del mundo: la contaminacion
del aire, de las aguas o de la tierra, la
masificacion y la falta de vivienda, la

marginacion social, etc.

Mientras en el siglo XIX el
planeamiento urbano se preocupd sobre
todo de la mejora de las condiciones
sociales de las clases trabajadoras,
desde finales del siglo XIX surgen
nuevos modelos que tratan de mejorar el
espacio urbano y sus usos: es el
urbanismo social’®. Sirvan de ejemplo

los proyectos de la “ciudad - jardin” de

Ebenetzer Howard'®, formulado en
1898, o0 los “falansterios”  de
Fourier®,

19 | os proyectos de los planificadores urbanos

del siglo XIX se dirigian mas a mejorar las
condiciones penosas de los trabajadores que a
la belleza de la arquitectura.

191 Con su proyecto de Ciudad— jardin propone
la sintesis entre la vida en la ciudad y la vida en
el campo. Proyecta un esquema de ciudad y la
vida en el campo. Proyecta un esquema de
ciudad concéntrica edificada alrededor de un
parque central y dividido en seis sectores de
actividad. Ese ideal de ciudad no deberia tener
mas de 30.000 habitantes.

192 plantea un estado ideal en el que la sociedad
se dividia en pequefias cooperativas de unas
1.600 personas que vivian en los falansterios,
enormes edificios situados en el centro de una
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Estas ideas trataban de mejorar la
relacién entre la ciudad y su entorno,
trasladando parte de la poblacion a esa
area y dejando el centro para los
negocios o el comercio. Asi se produce
la aparicion de un “cinturén verde” en
Londres o las ciudades dormitorio que
desplazaron a buena parte de la
poblacion fuera del nucleo historico.
Otras ciudades, como Brasilia (Brasil) o
Islamabad (Pakistan) han sido creadas

por una decision politica.

La ciudad postindustrial.

La ciudad postindustrial surge a
partir de ladécada de los setenta del
siglo XX especialmente en los paises
desarrollados con rasgos caracteristicos:

a) El centro pierde funciones
residenciales y tiende a una
especializacion mayor en  las
actividades terciarias. Para reducir
la contaminacién y congestion se
peatonalizan calles y se fomenta

el uso del transporte publico.

b) La tendencia a

la flexibilizacion del proceso
productivo ha permitido desplazar
parte de las fabricas a otras zonas.

En la periferia se ubican

gran area agricola en la que la asignacion al
trabajo se basaba en el talento.
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poligonos industriales junto a
parques empresariales,

industriales y tecnologicos.

c) La facilidad del transporte y las

comunicaciones  permite el
desplazamiento de la poblacion a
zonas cada vez mas alejadas, pues
lo que importa es la accesibilidad

(tiempo) no las distancias.

Durante la década de los 90
empieza a destacar el término ciudad
global (que no debe ser confundido con
megaldpolis 0 con megaciudad, que fue
inventado  por
Sassen'™ en en 1991. La

expresion megaciudad se refiere a una

la sociéloga Saskia

gran éarea urbana, mientras que una
ciudad global se distingue por su gran
influencia a nivel regional, nacional e
internacional. Las ciudades globales,
segun Sassen, tienen mas caracteristicas
semejantes entre si que con otras

ciudades de su mismo pais.

La nocidn de ciudad global visualiza

a la ciudad como un contenedor donde

193 Conocida internacionalmente a partir de la

publicacion de su obra seminal La Ciudad
Global, en 1991 (Princeton University Press),
reeditada vy revisada en 2001. Mas
recientemente, edité una coleccion de articulos
cientificos sobre el tema en la Routledge: Redes
Globales-Ciudades Ligadas. El 15 de mayo de
2013 fue galardonada con el Premio Principe de
Asturias de Ciencias Sociales por sus
contribuciones a la comprensién del fendmeno
de la globalizacion y la sociologia urbana.
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habilidades y recursos estan concentrados.
Cuanto mas una ciudad es capaz de
concentrar habilidades y recursos, mas
prospera y poderosa es, Vvolviéndose
suficientemente poderosa para influenciar
lo que ocurre alrededor del mundo.
Criticos de esta nocién alegan la
ambigliedad de la expresion “poder”. En
una ciudad global, poder se refiere
primariamente  poder  econémico y/o
politicoy, por lo tanto, puede no incluir
ciudades que son poderosas en otros

sentidos.

Las ciudades en el mundo

subdesarrollado.

Mientras, que en el mundo
subdesarrollado el crecimiento de la
poblacion urbana es del 1 % anual, lo que
indica un descenso en el ritmo, en los
paises pobres, el porcentaje de
crecimiento supera el 3,5 % anual, siendo
el continente africano el que experimenta
una mayor aceleracién, sobre todo por su

escasa poblacion urbana.

A estas ciudades las caracteriza la
limitada tecnologia de la que disponen,
la escasez de medios de transporte, el
trazado de las calles es irregular y
complicado, la densidad es muy alta con

grandes concentraciones humanas y un
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predominio de la actividad comercial
sobre la industrial.

Ademas, se observa en algunas de
ellas (Argel, Sao Paulo o La Habana) la
coexistencia de barrios coloniales de
estilo europeo junto a zonas de
poblamiento y viviendas autdctonas.
Incluso algunas fueron transformadas
por las potencias coloniales y la
convirtieron en centros de su poder en
esos paises, como son los casos de

Singapur, Hong Kong o Delhi.

En el urbanismo de estas ciudades
destaca la presencia de extensos barrios
pobres 0 zonas periféricas, con
viviendas de infima calidad hechas con
materiales de desecho, fragiles y

situados en zonas peligrosas.

Son el simbolo de la miseria que
contrasta con el lujo de alguno de los
barrios de la misma ciudad. En ellos se
hacina la poblacion inmigrante que
huye de la miseria del campo para

refugiarse en la pobreza de la ciudad.

El mismo caracter tiene el proceso
de emigracion desde los paises del norte
de Africa, Sudamérica o del Este de
Europa hacia el mundo desarrollado,
donde formaran parte de la poblacion
marginal con escasas perspectivas de

mejorar su situacion.
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Las funciones urbanas actuales.

Pabellén de Aragon, Exposicion Internacional
2008.

La ciudad como lugar para vivir.
Las ciudades nacieron 'y se
desarrollaron como lugares para agrupar
a la gente y vivir en ellas. En las areas
desarrolladas, las zonas residenciales se
han trasladado a las afueras de la
ciudad, alejadas del trafico, Ila
contaminacion 'y la superpoblacion,
mientras que los barrios antiguos son
hoy ocupados por poblacion envejecida,
marginal o inmigrantes. En las ciudades
del Tercer Mundo, la aglomeracion
urbana desplaza a los mas pobres a
barrios periféricos carentes de toda
clase de servicios. La actividad
industrial. Ha sido béasica en muchas
ciudades del mundo desarrollado
durante los dos ultimos siglos. En el

ultimo medio siglo se han trasladado a
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los alrededores de la ciudad, formando
los poligonos industriales, ya que asi se
hace maés facil el transporte y se elimina
la contaminacion o el peligro de algunas
industrias. Pero en las ciudades del
mundo subdesarrollado muchas
industrias  se  sitlan cerca de
aglomeraciones urbanas, que estan

expuestas a peligros de todo tipo.

Las actividades terciarias o los
servicios. Numerosas ciudades se han
especializado en una actividad
econOmica, relacionada con este sector:
turismo, comercio administracion, cine
y arte, universidades, etc. En estos
casos, el centro de la ciudad es el eje de
los comercios de lujo, la banca, la Bolsa
y lo espectaculos. Las funciones
residencial e industrial se desplazan
hacia la periferia, donde surgen nuevas
actividades del sector terciario. Este
modelo se da con poca frecuencia en los
paises subdesarrollados por el bajo nivel

econdmico.

Las ciudades especializadas.
Cuanto mas especializada es la funcién
de una ciudad, mayor es su ambito de
influencia. Lo mismo ocurre si posee
numerosas funciones, como las grandes
ciudades del mundo. Hay ciudades con
funcion religiosa, que combinan con el

turismo. Otras son centros turisticos que
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atraen millares de visitantes cada afio y
que viven casi exclusivamente de esa
actividad. La funcion intelectual, con
cursos de verano 0  centros
universitarios de prestigio se da en
Oxford,

Bolonia, la universidad de Harvard,

Cambridge, Salamanca,

cerca de Boston, etc.

La ciudad sufre wuna fuerte
transformacion  provocada por la
revolucion industrial. Aumenta la
poblacién por la llegada de numerosos
inmigrantes. El desarrollo de los medios
de transporte (ferrocarril y tranvia
primero y carretera después) permite un
aumento espectacular de la superficie
ocupada. La urbe se extiende a través
de las vias de comunicacion. Las
murallas  son  derribadas  siendo
sustituidas por bulevares. La invencion
por Otis del ascensor permite el
crecimiento en altura

(rascacielos).

La urbe actual se divide en zonas:

a) Un centro con zonas residenciales
lujosas y actividades comerciales

y administrativas.

b) Un ensanche para la burguesia
con trazado regular, viviendas de

calidad y nuevas comodidades
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(empedrado, alumbrado,

canalizaciones, etc.).

c) Las zonas exteriores ocupadas por
las industrias y barrios de obreros,
mal estructurados, con escasos
equipamientos e infraviviendas,
focos de marginalidad y de

conflictividad social.

Por otro lado, dentro de una
contextualizacion de la ciudad por
dentro, podemos  diferenciar la
zonificacion'™ y segregacion que surge

de la siguiente manera:

El esquema interno o plano de una
ciudad desarrollada. En el centro se
encuentra el distrito de negocios o
CBD'®, con los bancos, los comercios
de lujo muy especializados, las sedes de
las grandes empresas y su aspecto se
identifica con grandes rascacielos y

oficinas de todo tipo, restaurantes, etc.

1% En sentido amplio, indica la division de un

area geografica en sectores homogéneos
conforme a ciertos criterios. Por ejemplo:
capacidad productiva, tipo de construcciones
permitidas, intensidad de una amenaza, grado de
riesgo, etc.

%5 Es una zona muy animada durante el dia,
pero con poca gente a partir de la media tarde.
Es lo que en inglés se denomina CBD (Central
Businnes District = Distrito Central de Negocios)
y ha sido la parte mas accesible a la ciudad. Las
viviendas del CBD o del segundo cinturon han
sido abandonadas por los sectores sociales
poderosos que se han trasladado a vivir a zonas
peri — urbanas. Asi el CBD, por la noche, es una
ciudad fantasma.
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Hoy se tiende a descentralizar las
funciones del CBD.

Panoramica de la ciudad de Sydney. Ejemplo de
CBD. Jeffrey Street, Kirribilli, 2008.

En un segundo cinturon en torno
al CBD, encontramos una zona de
viviendas de alta densidad, muchas de
ellas antiguas o rehabilitadas. Un tercer
cinturén lo forman zonas residenciales
de densidad media con algunos espacios
abiertos (zonas verdes o jardines y
parques).

En la dltima zona, alejada del
viviendas
densidad

(urbanizaciones), con espacios abiertos,

CBD, se sittan las

unifamiliares de  baja

grandes centros comerciales y en ciertos
lugares  poligonos industriales 'y
comerciales. Esta zona se difumina con
el medio rural y se confunde con él.
Este esquema ha variado algo a lo largo
del tiempo los barrios historicos se
convierten en zonas de residencia

marginal, abandonados a la
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degradacion, hecho que ha ocurrido en
ciudades como Valencia o0 Roma.
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HISTORIA

LA OPERACION
BARBARROJA.

Por Aitor Pérez Blazquez.

Bundesarchiv. Bid 101771.0360.02A
Fato: 0 Ang. | Oktober 1841 Anfang

Palabras clave: Blumentritt, Hitler, Operacion

Barbarroja, Rokossosvky, Stalin.

El camino a Stalingrado.

Primer articulo dedicado al
Frente Oriental. En él se hablara del
inicio de las operaciones contra el
gjército soviético y los grandes éxitos
iniciales, que abriran el camino al

fracaso de Stalingrado.
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Operacion Barbarroja.

A finales de agosto de 1939 se dio

el ultimo de los conocidos como
“Virajes hacia la guerra” del profesor
Pabon, con el Pacto de No Agresion
Esta alianza

Germano  Soviético.

contranatura tuvo importantes
consecuencias tanto a corto, como a
medio y largo plazo en el posterior

desarrollo de la /I Guerra Mundial.

El més obvio, supuso el reparto
entre ambos regimenes totalitarios del
estado baltico y el hecho de compartir
fronteras comunes, lo que facilitaria la
posterior agresion germana contra su
antiguo aliado. Sin embargo, este giro
inesperado dejo descolocadas a las
potencias occidentales, garantes de la
soberania polaca y en el caso francés,
aliada de Francia. De nuevo, como en
Munich, se tuvo que abandonar a quien
se habia asegurado defender, aunque al
final se declarase la guerra entre Francia

y Gran Bretafia contra Alemania.

Si las cancillerias de Paris y

Londres no se explicaban este

reposicionamiento del lider soviético,
Stalin, menos aun los miembros de los
partidos comunistas europeos, que
siguiendo las consignas de Moscu, no
ayudaron al esfuerzo de guerra de sus
respectivos

paises, en especial, en
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Francia, llegdndose a casos de sabotaje
en fabricas militares siguiendo las

doctrinas de Moscn.

Aunque esta alianza entre
Alemania y la URSS no podria
sostenerse de forma indefinida, se evito
el enfrentamiento hasta el verano de
1941, llevando el peso de la contienda
hasta ese momento Gran Bretana,
obligada no solo a defender el territorio
metropolitano de la cercana amenaza
nazi, situada en el mismo Canal de la
Mancha, sino también a enviar tropas a
otros escenarios bélicos, como el norte
de Africa o los Balcanes, y de asegurar
el cordon umbilical con el resto de las

colonias, el Canal de Suez.

Es cierto, que si la campana
contra la URSS no se inici6 antes no fue
mas que producto de la necesidad de
apoyar a sus aliados italianos, teniendo
que intervenir y dedicar recursos,
siempre escasos en el caso aleman, en
operaciones militares iniciadas por sus
aliados italianos, como fueron los casos

ya citados.

Esto motivd que se tuviera que
esperar al mes de junio de 1941 para
desencadenar el ataque contra la Union
Soviética, convirtiéndose en el
verdadero cementerio de la Alemania

Nazi, a pesar de que sean mucho mejor
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conocidas, entre otros motivos por la
ingente cantidad de filmes, las
campafias en Italia y Francia. Sin
embargo, la cifra de bajas y de soldados
y equipamiento utilizado en el Frente
Oriental fue superior a la suma del resto
de teatros de operaciones durante toda

la guerralOB.

A esto hay que anadir otra serie de
condicionantes como fueron los

siguientes:

La brutalidad de la lucha por ambas
partes, no respetandose ninguin tipo
de convenio referente al trato de
prisioneros o con respecto a la
poblacion civil. Esto fue debido por
un lado al desprecio que se sentia por
los eslavos en general y por los
soviéticos en particular,
menospreciando su capacidad de
lucha. Por el otro, fue debido a la alta
ideologizacion de las  tropas
soviéticas a través de su propaganda,
llegdndose a decir que el “unico

, . ;107
aleman bueno era el no nacido™" .

106 WEINBERG, G.: Un mundo en armas. La

Segunda Guerra Mundial: Una visién de conjunto,
Vol. 1. Barcelona, Grijalbo, 1995, p. 281.

197 véase BEEVOR, A.: Berlin. La caida: 1945.
Barcelona, Critica, 2005. Sobre la “polémica” de
la participacion de la Werhmarcht en crimenes
de guerra, desde mediados de los 90 en
Alemania se acabd con el tabu; por el cual la
responsabilidad fue Unicamente de los fanaticos
miembros de las Waffen SS. Con la exposicion
titulada “Guerra de Exterminio. Crimenes del
ejército aleman”, se rompia esa imagen de
respetabilidad del militar de carrera frente al
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El punto anterior llevaba a considerar
que el soldado ruso tendria una
motivacion de lucha aun mas baja,
por el hecho de detestar el régimen
comunista, por lo que un certero
golpe  derrumbaria  todas las
soviéticas,

estructuras  militares

asegurandose una rapida victoria
sobre Stalin'®.

Los puntos anteriores se vieron
reforzados por la subestimacion de
los recursos con los que podia contar
la. Uniébn  Soviética 'y la
sobreponderacion de los recursos y
capacidad logistica de las tropas
alemanas. Sin embargo, ni las
fuerzas soviéticas eran tan escasas ni
la superioridad germana fue tal a
partir de la sorpresa inicial durante el

verano de 1941.

fanatico nazi de las Waffen SS. Dicha
exposicion causo una honda polémica en
Alemania. En relacién a los crimenes de guerra
perpetrados por el ejército aleman, remitimos a
WETTE, W.: La Wehrmacht. Los crimenes del
ejército aleman, Barcelona, Critica, 2007. El
profesor Weinberg nos habla en su magna obra
de la, cuanto menos pasividad, cuando no
participacion activa de generales y mariscales
de la Wehrmacht en las politicas de exterminio
llevadas en el Frente Ruso (WEINBERG, G.: op.
cit. pp. 316 y ss.). Sin embargo, ya en 1989 el
profesor Cuenca Toribio escribia que “.. el
ejército reqular, si bien no compartia en casi su
integridad las concepciones étnicas y culturales
de Hitler, no mostr6, en un principio, escrupulos
ni desagrado frente a una campafia que
encerraba muchos alicientes y atractivos para
acrecentar sus laureles...” en CUENCA
TORIBIO, J.M: op. cit., p. 161.

% CUENCA TORIBIO, J.M.. Historia de Ia
segunda guerra mundial. Madrid, Espasa, 1989;
BEEVOR, A.: Stalingrado. Barcelona, Ciritica,
2005.
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El hecho de que a partir del verano
de 1941 Gran Bretafia comenzo a
sentir una menor presion por parte de
la maquinaria de guerra alemana, la
cual estaba concentrada en conseguir
la  “rapida” victoria sobre los
soviéticos Esto respiro aumento
cuando en otro error de Hitler, el
lider nazi declaro la guerra a EE.UU.
en diciembre de ese mismo aifio,
legitimando y dando la oportunidad
al presidente Roosevelt de poder
intervenir en Europa y no solo contra
Japon tras el ataque a Pearl Harbour.
Esto a su vez dio lugar a otra alianza
contranatura que a duras penas
aguanto hasta mayo de 1945, aunque
desde la Conferencia de Yalta
(febrero de 1945) se comenzaba a

resquebrajar una vez que era segura

1
la derrota nazi'®.

Todo esto implico un
enfrentamiento de proporciones

colosales que a pesar de la supuesta
superioridad militar, técnica y racial
“aria”, acabo por llevar a Alemania al
colapso y a la destruccion. Como
escribe el general Blumentritt “...El
Fiihrer no abandono sus planes

respecto a Rusia. Con mano firme asio

109 \RAZAZABAL, P.J. De: “Rebatifia en Yalta.
Stalin lleva la batuta”, La aventura de la Historia,
76, 2005, pp. 26 — 33.
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el timon de la nave alemana, que

condujo  hasta los escollos del

desastre*™®”.

General Gunther Blumentritt.

De hecho, desde enero de 1940
Hitler parece que ya empezaba a
plantear la campafia de Rusia,
justificindolo como una  “guerra
preventiva” ante un previsible ataque de
Stalin, el cual habia llevado una politica
de reforzamiento del Ejército Rojo antes

del rearme aleman de 1935,

MO BLUMENTRITT, G.: “Moscd”, en VV.AA:
Batallas cruciales de la Segura Guerra Mundial.
Barcelona, Luis de Caralt, 1965, pp. 49-103
54).

slllbidem, p. 52. El general aleman reincide en
esa justificacion del “ataque defensivo” ante la
amenaza soviética a lo largo de todo el capitulo
dedicado a Moscu, aunque también admite
como un elemento secundario el hecho de la
busqueda del “espacio vital” en el Este.

ArtyHum 6 | LE

Este argumento se podia justificar
ante el establecimiento de potentes
unidades soviéticas en posiciones
estratégicas con vistas al inicio de una
ofensiva soviética, como serian las
posiciones de Bialistok y Lemberg,
aunque eso implicase dejar expuestas no
solo otros sectores de la frontera, sino
incluso regiones enteras a una rapida
penetracion de las divisiones acorazadas
alemanas. Sin embargo, parece que fue
la indecision de Stalin lo que hizo que
nunca se llevasen a cabo ninguna
planificacion real de un supuesto avance

contra Alemania*2.

Vemos por tanto, que el retraso
del inicio de Barbarroja se debio a
cuestiones estratégicas y logisticas y no
al deseo de Hitler de evitar la guerra con
su entonces aliado. La justificacion de
Barbarroja, ademas del ya citado
“ataque preventivo”, era el
expansionismo soviético en Europa
oriental, al ocupar wuna serie de
territorios, como parte de Finlandia o
Besarabia, que reforzaba esa imagen de

un Stalin ansioso por lanzarse contra

Berlin.

Esto dio lugar a unas intensas
negociaciones entre los ministros de

asuntos  exteriores germano, FVon

2 CUENCA TORIBIO, J.M.: op. cit., p. 160.
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Ribentropp, y soviético, Molotov,
forcejeando en torno a las esferas de
influencia Danubio-Balcanes y Baltica.
La negativa soviética hizo que Hitler se
decidiese a que habia llegado el
momento de acabar con su alianza con

la URSS y con el “bolchevismo™™ 7 con

todo lo que implicaba dicha decision™*,

Como se ha visto, desde enero de
1940 se comenzé a vislumbrar que
pronto se iniciaria la campana rusa. La
planificacion real se inici6 en diciembre
de 1941, sobreestimando la capacidad
alemana y subestimando la soviética,
tanto material, como en cuanto a moral
de combate, a pesar de que no se tenian
mas que leves estimaciones del
potencial militar soviético, superior al
aleman tanto en hombres, como en
materiales e incluso en tecnologia Con
respecto a los blindados, era superior el

T-34 soviético a cualquier otro carro de

3 pidem.

En relacién a los crimenes de guerra en el
Frente Oriental remitimos a lo dicho en la nota 2.
No obstante y a pesar de lo dicho por el profesor
Cuenca Toribio, nos parece interesante resaltar
una contradiccion que aparece en la pagina 165
y que citamos a continuacion: “...Hitler trazaria,
por su parte, directrices diferentes a las que
habian informado aquéllas. Su resonante orden
de fusilar ipso facto a los comisarios de guerra
apresados fue muy mal recibida por la
Wehrmacht, que solo de manera muy aislada la
pondria en ejecucion.”(las negritas son mias).
Vemos cémo aunque se habla de la falta de
escrupulos para llevar a cabo una operacion que
supuso mas de veinte millones de muertos por
parte de los altos mandos germanos, sin
embargo, no estaban de acuerdo con la
ejecucion inmediata de aquellos oficiales
politicos capturados.

114
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combate aleman, sucediendo lo mismo

en la aviacion con el Sturmovik.

Mariscal Konstantin Rokkosovsky.

Empero, los estrategas alemanes
menospreciaron al  Ejército  Rojo,
considerando que su capacidad militar
seria nula. Esta apreciacién se basaba en
dos cuestiones. La primera de ellas era
que la doctrina militar de los soviéticos
estaba desfasada con respecto a la
aplicada por las fuerzas alemanas. La
segunda estaba intimamente relacionada
con la anterior, debido a todas las
purgas que se dieron en los afios 30 y

que llevaron a la carcel y a la tortura™®®,

"5 Este fue el caso del Mariscal Rokossovsky,

el cual tenia la doble maldicion de su origen
polaco, agravado con el hecho de que provenia
de wuna familia aristocratica, perdiendo su
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en el mejor de los casos, 0 a la muerte, a
la practica totalidad de los altos mandos

soviéticos.

De esta manera y sobre un frente
de mas de mil quinientos kilémetros, se
inicio6 el 22 de junio de 1941 Ila
Operacion Barbarroja. Las fuerzas
iniciales alemanes fueron de ciento
veinte divisiones de infanteria, a la que
habria que afadir setenta divisiones
motorizadas y acorazadas. El total de
fuerzas alemanas era de 190

e 11
divisiones'*®

, para cubrir un frente
superior a los mil quinientos kilémetros,
lo que daba un coeficiente de 7,8 km
por division**.

La misma inmensidad del frente
hacia imposible cualquier tipo de
maniobra, al menos en sus fases
iniciales, que no fuese el ataque directo
a las defensas soviéticas, la ruptura del
frente y la réapida penetracion en
territorio enemigo para embolsar al
mayor numero posible de tropas. Frente

a este principio, que fue finalmente la

dentadura a raiz de las torturas tras su
detencion.

1® CUENCA TORIBIO, J.M.: op. cit., p. 164.

En el inviemmo de 1944, en visperas de la
ofensiva de Las Ardenas, las tropas aliadas en todo
el Frente Occidental era de una division por
kilbmetro de extension, siendo unas fuerzas
escasas en caso de contraofensiva alemana en un
punto concreto de la linea, como asi sucedid
(Coleccionable de ABC: Historia de la Il Guerra
Mundial, fasciculo dedicado a la batalla de Las
Ardenas).

117
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que decision adoptar Hitler, existia una
alternativa. Se basaba en dar amplio
margen de autonomia a las unidades
blindadas y mecanizadas y que estas
pudieran llegar répidamente a las
principales  ciudades y  centros

industriales.

Pero en realidad, no existia
ningun plan de batalla o estrategia mas
alla de las directrices basicas que
sefialabamos arriba. Esto era debido,
como ya se ha senalado, a la inmensidad
del Frente Oriental y a la gran dificultad
que habia para trasladar las tropas desde
sus puntos de partida hasta los campos
de batalla, mas aun teniendo en cuenta
la gran importancia que tenia la traccion
animal para el mantenimiento de las

lineas de avituallamiento.

En los primeros compases de la
campafia, se dio una gran victoria
tactica de los mandos alemanes,
rompiendo las lineas  defensivas
soviéticas y embolsando y capturando a
cerca de medio millon de soldados,
ademas de mas de mil tanques y
seiscientos cafiones diez dias después
del inicio de la campaiia. Sin embargo,

y a pesar de la pasividad e incredulidad

de Stalin en los primeros compases del
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. L. 118
inicio de la Gran Guerra Patriotica

que impidi6 que las unidades
implicadas en las rupturas del frente
pudieran replegarse 0 lanzar
contraataques; la resistencia de los
soldados, aun sin Ordenes, fue mas alta
de lo que se podia esperar. A pesar del
sacrificito de miles de soldados vy
oficiales rusos, las lineas se
derrumbaron, pareciendo que las
optimistas predicciones de Hitler y sus

mas cercanos colaboradores podrian

L1
hacerse realidad*®®,

Una vez pasada la sorpresa inicial,
y segun se acercaba el otofio y el
invierno, las dificultades, ya de por si
altas debido a la enormidad de las
distancias, para mantener el avance y
abastecer a las tropas se fueron
incrementando. A esto debemos afiadir
que poco a poco, las fuerzas soviéticas
se iban reorganizando, pudiendo llevar a
cabo operaciones cada vez mas
complejas, en especial a partir de la
llegada del general Georgi Zhukov para
defender la capital, tras ser llamado de
Leningrado. De esta manera, el objetivo
de llegar a conquistar Moscl cada vez

era mas imposible.

La llegada del invierno hizo que

118
Nombre por el que se conoce a la Il Guerra

Mundial en relacién con la antigua URSS.
"9 BLUMENTRITT, G., op. cit., pp. 49-103.
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las tropas alemanas tuvieran que pasar a
maniobras defensivas. Pero a diferencia
de lo que ocurrié en 1812 con Napoleon
Bonaparte, en este caso las unidades
alemanas se mantuvieron firmes sobre
el terreno, y en primavera de nuevo
pudieron volver a lanzar una poderosa
ofensiva por la que los territorios que
habian sido recuperados por los
soviéticos volvieron a caer en manos de
la Wehrmacht, ademas de ampliar el
avance, llegando hasta el Caucaso y
pudiendo  colocar, aunque fuera

simbodlicamente, la esvastica en la cima

del Monte Elbruz.

Sin embargo, los errores de los
primeros meses de campafia se
volvieron a repetir en 1942, siendo el
mayor exponente de esto la campaia de
Stalingrado, la cual extendi6 mas alla la
de todas las capacidades de la
Wehrmacht y de toda Alemania, las
lineas de comunicacién germanas. La
derrota en febrero de 1943 del VI
Ejército de Von Paulus y la posterior
derrota alemana en Kursk, meses
después, supusieron el final de Ia
capacidad ofensiva alemana en el Este.
A partir de este momento, y con la plena
implicacion de EE.UU., que desde
diciembre de 1941 comenzé a abastecer
de material bélico a la URSS, hizo que

los ejércitos teutdnicos comenzaran a
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perder todo el territorio conquistado y
masacrado a los soviéticos, dandose una

larga agonia que duro hasta mayo de

1945.
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HISTORIA

SANTUARIO DE LA VIRGEN
DE LA CABEZA (JAEN):
HOMENAJE A DON JUAN
GARCIA MARTOS.

Por Beatriz Garrido Ramos.
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Palabras clave: Andijar, Cerro de la Cabeza,
cofradias, homenaje, Jaén, Juan Garcia Martos,
malaguefio, Mengibar, religion, romeria, Santuario,

Sierra Morena, siglo XIII, Virgen de la Cabeza.

Cofradia de la Virgen de la Cabeza.

La devocion a la denominada
Virgen de la Cabeza'®, o Ntra. Sra. de
la Cabeza de Sierra Morena, tiene una
antigua tradicion, puesto que se remonta
hasta el siglo X111 (1227*?'), momento en
el que se crearian las distintas cofradias
que comenzarian a viajar en romeria a

finales del mes de abril.

El domingo de Resurreccion, la
imagen de la Virgen de la Cabeza es
bajada desde el Santuario de Sierra
Morena a la ciudad de Andajar por las
cofradias filiales. El Sr. Obispo, junto
con los sacerdotes diocesanos y los
religiosos trinitarios, acogen a la
Virgen de la Cabeza en la Parroquia de
la Divina Pastora de Andujar, y la
acompafan en solemne procesion hasta

la Parroquia de Santa Maria.

120 patrona de Andljar y de la Didcesis de

Jaén.

121 GOMEZ MARTINEZ, E.: La Virgen de la
Cabeza: Leyenda, historia y actualidad.
Coleccion ElI Madero. Torredonjimeno, Editorial
Jabalcuz, 2002, p. 19.
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En 2009, se cumplié el primer
centenario de la coronacion de La
virgen. Es por ello que Juan Rubio
Fernandez y Andrés Borrego Toledano
escribieron la obra titulada “Andujar,
1909. La Virgen de la Cabeza coronada

122 5,

por su pueblo™“”, con motivo del

acontecimiento.

Los autores como deciamos, son
el sacerdote D. Juan Rubio Ferndndez,
director de la revista Vida Nueva, y D.
Andrés Borrego Toledano, profesor de
religion. El Arciprestazgo de Andujar y
la Academia de Estudios Marianos
Salcedo de  Olid,
organizaron el treinta de marzo de 2009

Historiador

el acto de presentacion de dicha obra,
gue retomd, mas si cabe, la devocion
popular que se tiene por la Virgen en

€sa zona.

122 En el prélogo, el Sr. Obispo de Jaén, expuso:

“El momento en que aparece esta
publicacion no puede ser méas oportuno y
providencial. Cuando la Diécesis de Jaén se
dispone a celebrar el centenario de la
coronacion canonica de la Santisima Virgen de
la Cabeza y su declaracion como patrona de la
ciudad de Andujar, y el cincuentenario de su
declaracion como patrona de la Diécesis del
Santo Reino, la obra que nos ofrecen Juan
Rubio y Andrés Borrego sirve como saludable
ejercicio evocador de los actos que configuraron
aguellos acontecimientos, de los que nos separa
ya una centuria”. Disponible en:
http://www.diocesisdejaen.es/delegaciones-
100007/58-ano-jubilar-de-la-virgen-de-la-
cabeza/365-presentacion-del-libro-landujar-
1909-la-virgen-de-la-cabeza-coronada-por-su-
pueblor.html
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Breve historia.

Segun Gomez Martinez, su origen
se encuentra en el hallazgo, por parte de
un pastor granadino, de una imagen de
la virgen. Segun cuenta la historia, la
Santisima Imagen le expresé su deseo
de levantar alli un  templo.
Posteriormente le enviaria a la ciudad
para que anunciara el acontecimiento

que habia tenido lugar.

De esta forma, mostrard a todos
la recuperacion del movimiento en su
brazo, anteriormente sin movilidad
alguna, con el fin de que dieran crédito
a sus palabras al considerarlo un
milagro. Bajé a la ciudad y anuncio el
suceso que no tuvieron mas remedio
que creer ante el testimonio de su brazo

curado.

Detalle de la imagen de la Virgen con el nifio.
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Sera a partir de entonces, y con el
paso de los siglos, cuando se edificara
una ermita de mayores dimensiones,
que mas tarde se convertiria en
Santuario, en el llamado Cerro de la

Cabeza'?®

(de ahi el nombre), dando
lugar a la constitucién de las cofradias,
y celebrandose una romeria con caracter
anual. Hay que insistir en dicha
denominacioén, puesto que a menudo se
han referido a él de manera erronea
como “Cerro del Cabezo”. En relacion a
esa cuestion, el historiador Salcedo
Olid, en el “Panegirico Historial de
Nuestra Sefiora de la Cabeza de Sierra

Morena”, expuso:

“(...) De lo qual conocieron
claramente que era voluntad Divina que
a la Virgen se le diese adoracion en
aquel monte, el qual por ser el mas alto,
y encumbrado de los circunvecinos,
parecia Principe, Rey, y Sefior de Sierra
Morena, y por ello le [lamavan los de la
tierra, la cabeca de todos los montes
comarcanos, y por esta razon se le dio a

la Sagrada Imagen el nombre de

2 GOMEZ MARTINEZ, E.. “El Cerro de la
Cabeza”, Semanario Andujar Informacién, n° 371,
Andujar, Publicaciones del Sur, 2007, pp. 6-7.

En relacién al Cerro, Cervantes escribio:

“...) Alli esta el monte o mejor dicho el
pefiasco, en cuya cima esta el Santuario que
deposita en si una Imagen llamada de la
Cabeza, que tom6 el nombre de la pefia donde
habita, que antiguamente se llamé Cabezo, por
estar en Jla mitad de wun llano (...)”
(Madrid, 1617).
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Nuestra Sefiora de la Cabega, titulo y
denominacién, que aunque parece
vulgar, no fue a caso, sino muy

misterioso, y adecuado™® (...)”.

Refiriéndose a la importancia de
la romeria, Olid también comenta lo
siguiente: “Y con mds ponderacion que
todos Miguel de Cervantes en su
Persilis, diziendo, que es una de las
mayores fiestas que en todo lo

descubierto del mundo se celebra®® ”.

Otros historiadores que se han
referido también al Cerro de la Cabeza,
son:  Antonio  Terrones  Robles
(Caballero Capitular del Ayuntamiento),
Bartolomé Pérez Guzman (sacerdote y
capellan  del  Santuario), Mufoz
Garnica, Santiago Mesia, Luisa Fe y
Jiménez, Ramén Rodriguez de
Mendoza (Diputado de la Real Cofradia
de Andijar), y Carlos de Torres

Laguna.

Pero retomando de nuevo la
historia, hay que exponer que, en 1773,
debido a un cambio de mentalidad por
parte del Estado y de la Iglesia, el Real

Consejo de Castilla’®, ordenarfa la

124 OLID, S.: Panegirico Historial de Nuestra

Sefiora de la Cabeza de Sierra Morena. Madrid,
1677, pp. 230-231.

> OLID, S., Idem., p. 330.

126 Fye durante la época Moderna el gran
consejo de la administracion real castellana -la
cual, al ser Castilla la sede de la corte, era la
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suspension de las cofradias, asi como la
supresion de la romeria. Esto vendria de
la mano del parroco de Montoro
(Cérdoba),
Cardenas’®’ (integrante de la Real

Fernando Loépez de
Chancilleria de  Granada), que
transmitio su denuncia al Conde de

Aranda'?®.

En la denuncia, LoOpez de
Céardenas, comienza haciendo unas
consideraciones sobre el papel que el
demonio ejerce sobre el hombre en los
santuarios, cuando se asiste a una

romeria;

“La utilidad de los Santuarios es
manifiestamente conocida basta ser

casa dedicada a Dios, & su Madre, y de

mas compleja y desarrollada de cuantas
integraban la Monarquia de Espafia en los
siglos XVI y XVII. Se trataba ademas del
consejo mas antiguo, y ocupaba por ello un
lugar protocolario de privilegio, al tiempo que su
presidente o gobernador era considerado la
segunda autoridad de la corte, después del rey.
En el siglo XVIII, con el fin de la Monarquia de
los Austrias, y la creacién de las secretarias de
Estado y del Despacho, el Consejo de Castilla
seria el Unico que se mantuviera, e incluso
incrementara sus competencias, extensivas a la
desaparecida corona de Aragon, y seria
entonces -y no antes, como dice José Maria
Vallejo, siguiendo una opinién muy extendida
entre los historiadores:

“cuando el de Castilla se convirtié en el
principal de los consejos; el Gnico con capacidad
politica real, muy amplia y extensa por otra
parte. De él dependia la mayor parte de la
administracion 'y gobierno interior en las
materias mas variadas, incluida la justicia’.

127 1719-1786.  Historiador,  bibliégrafo,
genealogista, colector paleontologico del Real
Gabinete de Historia Natural de Carlos Il y
descubridor de las Pinturas rupestres de
Fuencaliente. Es conocido como el cura de
Montoro. http://prieguenses3.blogspot.com.es/
128 gigtamo, Espafia, 1719 - Epila, id., 1798.
Militar y estadista espafiol.
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sus Santos, para que la devocion crea,
que teniendo en ellas particular
asistencia son ellas peculiares los
auxilios, favores; con todo el Demonio,
como enemigo irreconciliable de Dios,
y contrario inexorable de los hombres,
incesantemente trabaja en que en estos
lugares santos se hagan al Sefior las
mayores ofensas, y los Ombres
tropiecen con la piedra, y donde debian
hallar el sustento espiritual del Pan, y
el pez, el Rvdmo. Feijoo en su teatro
Critico pondera muy bien los excesos de
los Romeros y Peregrinos en aquellos
dias en que se celebran las fiestas de

algunos Santuarios de fama (...)".

(Real Chancilleria de Granada).

Mas adelante, en su denuncia,
alude directamente a la Virgen de la

Cabeza:

“(...) Pero lo mas particular, y
que necesita remedio en esta tierra, es
el biaje o romeria, que todos los afios se
ace a N.2 S de la Caveza de Sierra
Morena, Santuario sito en el termino de
Andujar: tiene este Santuario mas de 30
Cofradias extendidas en las poblaciones
de la Andalucia, y Mancha: las que
concurren a celebrar e la fiesta el
domingo ultimo de Abril; el ermano

mayor(que se elige acavada la funcion)
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con otros oficiales cuida de Juntar la
Limosna, llebando bino, y tabaco que
sirben de anzuelo para pillar a los
Aperadores de trigo en la era, de los
Pastores obejas, Carneros y Cabras, y
de los molineros Aceyte, llegado el dia
de salir parte la Cofradia para el
Santuario con estandartes, y tambores
acompafada de mas de 300 personas de
uno, y otro sexo bien comidas y
bebidas; las Salutaciones angelicas que
resuenan en los caminos y lugares por
donde pasan, son blasfemias, palabrar
obscenisimas y demostraciones mui
rediculas: llega a tanto su fatucidad,
gue no nombran a la Virgen sino con
palabras, cuyo concepto objetibo, es
una obscenisima impureza jactandose
de que gusta la Reyna de los Angeles,
de que le den este trato. No he
encontrado en toda la Theogenia de los
Gentiles, que la impura Venus gustase
de impuras expresiones en sus cultos ni
menos de que la imbocasen con
respectos de impureza. Mucho menos
gustaria de ellos la Madre del hermoso,

y casto Amor (...)"".

(Real Chancilleria de Granada).

Por otra parte, Arias de Saavedra
y Lopez-Guadalupe, se refieren a las

cofradias de la siguiente forma:
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“En  primer lugar, podemos
afirmar que las cofradias eran una
importante cédula social. Sin temor a
exagerar pueden ser consideradas como
cauce asociativo més generalizado
durante toda la Edad Moderna. En
efecto, no hubo ninguna otra asociacion
que rebasara en numero e implantacion

social a las cofradias.

Nacidas en la Edad Media, a
partir del siglo XVI se multiplicaron por
todas partes, no solo por medio de
nuevas fundaciones, sino también a
través del reforzamiento de antiguas
hermandades de origen medieval. Pero
fue la época barroca la etapa en la que
se produjo en nuestro pais una
auténtica eclosion cofradiera, de modo
que en la primera mitad del siglo XVIII
las cofradias llegaron al maximo de
implantacion, hasta el punto de motivar
una importante actuacion
gubernamental por parte del Estado
con vistas a su reduccion, en la década
de los 70 del siglo, cuando ya eran mas
de 25.000 las cofradias que existian en
todo el pais. Las cofradias estaban
solidamente implantadas en todas las
regiones espariolas, tanto en el mundo
urbano, como en el mundo rural.
Entonces rara era la persona adulta
que no pertenecia al menos a una

cofradia (...).
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La realidad cofrade estaba
totalmente incardinada en el conjunto
de la sociedad. Nobles, clérigos y, por
supuesto el pueblo se agrupaban en el
seno de las cofradias de mayor
raigambre, e incluso  existian
hermandades mas exclusivas,
nobiliarias, clericales y grupales de
muy diversa indole, aunque no cabe
duda de que las cofradias tenian una

indiscutible base popular® .

Segin Frias Marin™®® y Gémez
Martinez"*!, las caracteristicas
expuestas anteriormente, se podian
encontrar claramente en las cofradias de
la Virgen de la Cabeza. Sirva de
ejemplo la de Andujar, cuyos estatutos
poseen marcado caracter asistencial

para sus miembros.

2 ARIAS DE SAAVEDRA, |, LOPEZ-
GUADALUPE MUNOZ, M.: La Represion de la
religiosidad popular. Critica y accién contra las
cofradias en la Espafia del siglo XVIII. Motril,
Universidad de Granada, Biblioteca de Bolsillo,
2002, pp. 63-65.

1% FRIAS MARIN, R.. Las cofradias y el
Santuario de Ntra. Sra. de la Cabeza en el siglo
XVI. Marmolejo, Asociacién Cultural Altozano,
1997, pp. 35-47.

31 GOMEZ MARTINEZ, E.: Los Estatutos de la
Edad Moderna de la Cofradia de la Virgen de la
Cabeza de Andujar. Afio 1505. Estudio y Analisis.
Estatutos de la Real e llustre Cofradia Matriz de
la Stma. Virgen de la Cabeza. Anduljar 1505.
Andujar, Real e llustre Cofradia Matriz de la
Santisima Virgen de la Cabeza, 2005, pp. 9-38.
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La Cofradia de la Virgen de la
Cabeza de Mengibar.

Sebastian Barahona, cronista

132 en el resumen de

oficial de Mengibar
su obra “La Devocion a la Virgen de la
Cabeza en Mengibar”, comenta que se
trata de un estudio referente a la
Cofradia de la Virgen de la Cabeza de
Mengibar, asi como la fundacion de la
misma en el siglo XVI. También analiza
la causa de la pérdida de los estatutos
fundacionales, que hoy se encuentran en
poder de un coleccionista particular;
finalmente, lleva a cabo otro estudio, en
esta ocasion, en relacion a las dos casas,
que la Cofradia ha tenido en el
Santuario de Sierra Morena, asi como
otros  acontecimientos  importantes,

ocurridos a lo largo de su historia.

Barahona'® en dicha obra,

expuso:

“La Cofradia de la Virgen de la
Cabeza de Mengibar, debi6é de ser una
de las primeras que se fundaron en la
provincia de Jaén, para venerar y dar
culto a Maria Santisima, bajo la
advocacion de la Cabeza. Existen

muchos datos que lo atestiguan vy

132 pueblo situado a 21 km de Jaén, que es la

capital de provincia.

133 BARAHONA VALLECILLO, S.: “La devocién
a la Virgen de la Cabeza en Mengibar”, Boletin
del Instituto de Estudios Giennenses, n® 202,
2010, p. 206.
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confirman. Quiza el primero sea del
aflo 1555, pues asi consta en un
inventario de la Cofradia Matriz de
Anddjar, en la que aparece una
relacion de cofradias, entre las que se

encuentra la de Mengibar®3*”.

Gracias a la existencia de un
Libro conservado en la Cofradia Matriz
de Andujar, con fecha del 30 de abril de
1570, se han conocido varios datos de
interés en relacion a dicha cofradia,
como es el caso de los nombres del

prioste, del alcalde y algunos cofrades.

De la Real Cofradia Matriz de
Andujar se puede comentar que es la
principal de todas las existentes. Tiene
como titular a la Virgen de la Cabeza, y
a dia de hoy, no hay datos concluyentes
sobre su constitucion (siglo XI1I), puede
decirse (segun Argote de Molina) que

es de las méas antiguas de Andalucia.

Desde 1889, y hasta nuestros dias,
salvo el triste periodo de la Guerra Civil
(1936-1939), la cofradia ha funcionado
con total normalidad, conservandose los
libros de actas y cuentas, en los que
aflora el amor y devocién a la Virgen de

la Cabeza, por parte de los Hermanos

134 CURIEL, F.A.: Nuestra Sefiora de la Cabeza
y sus Cofradias. Secretariado de Misiones
Trinitarias, 1995, pp. 56-57.

% DOMINGUEZ CUBERO, J.: “El estandarte de
la Cofradia de la Virgen de la Cabeza de
Mengibar”, Diario IDEAL, 27 de abril de 1990.
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que reorganizaron la cofradia, como de

los que fueron sucediendo™®.

Sera precisamente después de la
Guerra Civil cuando la Cofradia se
plantear la necesidad de construir una

nueva casa en el Santuario.

El  asedio®’.

Gonzélez.

Santiago  Cortés

Entre el 17 y el 18 de agosto de
1936, el grueso de la Comandancia de la
Guardia Civil de Jaén, se traslado desde
la capital de la provincia hasta el
Santuario de Nuestra Sefiora de la
Cabeza. Ese traslado se hizo con el
consentimiento de las autoridades de la
Republica. Una vez alli, la situacién se
torn6 complicada: por un lado estaban
los altos mandos, que adoptaron una
actitud dubitativa sobre la postura a
adoptar; por otro lado, la oficialidad,
encabezada por el capitan Santiago
Cortés  Gonzalez, partidario  de
sublevarse y unirse al Alzamiento

producido en toda Espafia un mes antes.

La situacion estallé el 14 de
septiembre, cuando el comandante

Nofuentes, pacta con las autoridades del

1% BARAHONA VALLECILLO, S.: “Cofradia de
la Virgen de la Cabeza de Mengibar. Datos para
su historia”, Mirando al Santuario, n® 7, 1993,
pp. 11-12.

B para ampliar véase la siguiente bibliografia:
http://santuario.info/bibliografia.htm
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Frente Popular la evacuacion del
campamento. Es entonces cuando el
capitin  Cortés  suspende  dicha
evacuacion, ya en marcha, rompiendo
con las autoridades, declarandose de
esta forma en clara rebeldia, vy
adhiriéndose, ya de forma definitiva, al

Alzamiento Nacional.

Se inici6 entonces un largo y
tedioso asedio, aproximadamente de
nueve meses de duracion, en el que los
guardias civiles que quedaron en el
Santuario (alrededor de doscientos), a los
que hay que sumar unos cuantos
paisanos, fueron atacados por tierra y aire,
por unas fuerzas militares siempre
superiores, tanto en personal como en
material de guerra. A esto hay que unir el
lastre moral que, para los sitiados, supuso
el tener alli a sus propias familias, hasta

superar el millar de personas.

Finalmente, el dia 1 de mayo de
1937, a consecuencia de un ataque final,
el Santuario cayé en manos del
enemigo. Realmente, no puede hablarse
de victoria militar de un ejército
superior, sobre otro mermado y ya casi
sin fuerzas, puesto que no existid
igualdad de condiciones durante la
contienda. Se puede deducir, por tanto,
que alli nunca hubo rendicion alguna. El

heroico capitan Cortés recibio cristiana
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sepultura en un cementerio improvisado

en la zona del conflicto.

Escrito en letras de bronce, a la
entrada de la cripta donde reposan los
restos de Cortés y sus oficiales, puede

leerse el siguiente poema:

“El Cerro y las ruinas, montafia
silenciosa, el Santuario modula su verso
de sosiego, con cesares yacentes la
sierra se desposa y aviva en las cenizas

recuerdos de aquel fuego .

Finalmente, en 1965 se inaugurd
en el Cerro un precioso monumento,
que representa a la Virgen, obra del
escultor Antonio Gonzélez Orea,

dedicado a los “Héroes  del

Santuario*®”,

138 Exteriormente, el Monumento presenta tres

partes claramente diferenciadas: la Virgen, el
pedestal y la plataforma.

“La figura de la Virgen, estilizada al
maximo, es el motivo principal. Se nos muestra
como Madre que acoge el sacrificio de sus hijos,
y a la vez Ella ofrenda a todos los que alli
permanecieron la condecoracion que la Patria
por su heroismo les otorgd: la Cruz Laureada de
San Fernando. La gran figura de la Virgen esta
realizada en piedra blanca de Colmenar, elegida
por su calidad compacta, dureza y bello color.
La cabeza de la imagen va rodeada de una orla
de luceros de aluminio anodizado. Sobre la
parte frontal empieza a elevarse el gran grupo
de bronce, de unos ocho metros de altura, que
representa el Angel de la Victoria subiendo al
cielo a uno de los héroes caidos”.

Véase: http://santuario.info/monumento.htm
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Monumento a los Héroes del Santuario (1965).

Antonio Gonzalez Orea.

Construccién de la casa del Santuario:
la figura de Don Juan Garcia Martos.

La idea de la construccion de la
casa que albergara el Santuario, cay6 en
el olvido durante un periodo de tiempo.
No se hara efectiva hasta 1962, cuando

se retome de nuevo la cuestion.

Reconstruccion del Santuario de la Virgen de la Cabeza.
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Y es aqui, en este preciso
momento, cuando entra a formar parte
de esta breve historia la figura central
del articulo, concretamente, Don Juan
Garcia Martos, importante constructor
de la region, que haria posible la

edificacién de la mencionada vivienda.

Segun expone Barahona,

retomando sus propias palabras:

“Es el 5 de mayo de 1962, cuando
una comision de Hermanos se traslada
al Santuario de Sierra Morena, para ver

los terrenos donde se construiria la casa.

Y el 20 de junio de ese mismo afio,
la Cofradia entreg0 al contratista, Juan
Garcia Martos, 19.000 pesetas para el

inicio de los primeros trabajos.

En esta ocasion, las autoridades
del Santuario ofrecieron a la Cofradia
de Mengibar un nuevo solar, situado a
la izquierda de la carretera que sube al
Santuario, pasada la explanada del
arco monumental y frente a la casa de

la Cofradia de Andujar.

El 14 de mayo de 1963, la
Cofradia vuelve a entregar al
contratista 20.000 pesetas para las
obras, por lo que la construccion ya
estaba iniciada.
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Aunque faltan algunas partidas de
las obras, podemos asegurar que el
costo de las mismas se calcula,
aproximadamente, en 150.000 pesetas,
cantidad que la Cofradia entreg6 al

dicho contratista en distintas

entregas™®”.

Este pequefio fragmento, hace
referencia a la figura de don Juan
Garcia Martos, cuya aportacion fue de
vital importancia en la época, para
poder llevar a cabo la construccién de la
edificacion, tan destacable en la zona,

COMo necesaria.

Breve recordatorio y homenaje.

Don Juan Garcia, fue una persona
destacable en el ambito de la provincia
de Jaén, donde era conocido, al igual
que el resto de miembros de su familia

como “el malagueﬁ0140 ",

Es por ello, y por lo expuesto con
anterioridad que, con estas breves
lineas, teniendo la oportunidad como
directora de ArtyHum, de transmitirlo a
futuras generaciones, y a pesar de no
haberle conocido en persona, he querido

rendirle un homenaje.

139 BARAHONA VALECILLO, S., op. cit., 2010,
?4'0211' . . .

Tanto él como su mujer, Dofia Antonia
Navarro Polaina, y sus hijos, recibian dicho
sobrenombre por su procedencia de tierras
malaguefias.
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Junto a Don Manuel Garrido
Garcia, su nieto, y mi padre, hemos
querido hacer este pequefio recordatorio
a su persona, para que quede constancia
a posteriori, y forme asi parte de la
historia, ocupando en ella el lugar que le
corresponde, a pesar de no ser apenas
mencionado en las cronicas de la
region.

Mi padre, a lo largo de los afios,
me ha narrado las experiencias vividas
de pequefio en aquéllas tierras de
olivares, asi como la importancia y el
aprecio que se tuvo a su abuelo, tanto en
su pueblo natal, como en la romeria, a la
que, como se ha  expuesto
anteriormente, contribuyd con su
trabajo, en el proceso de construccion

de lo que es hoy dia.

La finalidad de este articulo, por
tanto, no es otra que la de recordar, a
todos aquéllos visitantes y peregrinos
gue se acercan anualmente a tan bella
romeria, que su bisabuelo, Don Juan

I3

Garcia  Martos  “el Malaguerio”,
merece un digno espacio y recordatorio
dentro de la historia de Mengibar, y
concretamente, dentro de la historia de
la Virgen de la Cabeza, que tanto
supuso Yy sigue suponiendo para las

gentes de la region.
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*Portada: Imagen de la Virgen de la Cabeza.
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JUAN GARCIA MARTOS
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ANTONIA NAVARRO POLAINA

ANTONIA GARCIA NAVARRO JUAN GARRIDO LAGUNA

Arbol genealégico'*

Martos hasta su bisnieta.

MANUEL GARRIDO GARCIA

BEATRIZ GARRIDO RAMOS

141

desde Don Juan Garcia

Unicamente se nombran los miembros que,

de manera principal o secundaria, han sido
mencionados en el presente estudio. La familia

es bastante mas extensa.
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flora

Nuestra Se

Misa de Campafiia en el Santuario

(Andujar, Jaén).

Fotografia de R. Gonzalez.
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Monumento del VII centenario de la aparicién
de la Virgen de la Cabeza.
Obra de Fernando Cruz Mufioz (1890-1954),
en un antiguo emplazamiento.

Imagen de D. Manuel Andrés Barea.
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HISTORIA

LA EPOCA
POSTALAYOTICA DE LAS
ISLAS BALEARES.

Por Domingo Hernandez Jiménez.

Palabras clave: Baleares, Cultura Balearica,

Cultura Postalayo6tica, honderos baleéricos,

Mallorca, Menorca, Taula.

Tras el final de la Cultura
Talaydtica'*?, aparece la que sera la
ultima etapa de la prehistoria balear, el
Postalayético, en la cual las Baleares
entran en la historia escrita de mano de
griegos y romanos, mientras que Sus
habitantes, sufriran la influencia
punica, llegando a destacar como
mercenarios en las filas de los ejércitos

cartagineses y romanos.

2 HERNANDEZ JIMENEZ, D.C., “La Cultura

Talayoética de las Islas Baleares”, ArtyHum n°4,
septiembre de 2014.
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Caracteristicas de la etapa
Postalayotica.

A partir del 650 a.C. comienza
una etapa de transicion que dara paso a
la etapa Postalayotica, a partir del 450
a.C. aproximadamente, también
conocida como etapa Baleéarica, que
finaliza en el 123 a.C. con la conquista
romana de las islas, aunque algunos
elementos continuaran hasta el 70 a.C,
aproximadamente!*®. Esta etapa se
caracteriza porque se producen una serie
de cambios en la sociedad prehistérica
balear, mientras que la presencia
plnica*** aumenta considerablemente,
influyendo de forma significativa en la

cultura prehistorica islefia.

La etapa Postalaydtica comienza
con una fase de transicion, entre el 650
y el 450 a.C., en la cual perduran
algunos elementos de la Cultura
Talayética, mientras que otros cambian
0 desaparecen, a la vez que surgen los
primeros elementos de la etapa
Postalayédtica. Por causas que ain no
estan muy claras, se abandona la

construccion de los talayots y los

143 Hasta no hace mucho se ha considerado a la

cultura Postalay6tica como una fase de la
cultura Talayética, hasta que no hace mucho se
la ha comenzado a considerar como una etapa
diferenciada de la prehistoria balear.

144 "El término plnico hace referencia a los
habitantes fenicios de Cartago.
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turriformes™® caracteristicos de la fase
talayGtica, aunque  algunos  son
reutilizados posteriormente usandolos
para otros fines. Los poblados de la
época talaydtica se siguen usando
durante esta etapa aunque cambia su
distribucion interior, y en este periodo
se levantan la mayoria de murallas
ciclopeas que los rodean, las cuales
aparte de tener un funcién defensiva,
podrian tener una funcién de prestigio
de la comunidad, acotando el espacio
doméstico comunal y separandolos del
territorio circundante. A las murallas se
llegan a adosar un gran numero de
habitaciones, mientras que aparecen
recintos habitacionales méas grandes,
con diversas dependencias y patios
interiores, y en estas casas aumentan las
actividades productivas, econdémicas y
sociales del poblado, que se trasladarian
a las mismas tras el abandono de las
construcciones talayoticas donde tenian
lugar en la etapa anterior, por lo que los
recursos se gestionarian en estos
recintos, siendo indicativo de la
aparicion de una segmentacion social y
de una diferenciacion a la hora de
acceder a los recursos del poblado. A la
vez comienzan a aparecer nuevos

poblados los cuales carecen de un

145 Construccion con forma de torre. Los talayots

también suelen ser denominados asi, al igual
gue otras construcciones como los timulos.
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talayot central que distribuya su espacio
fisico interior y algunos de los cuales
carecen de murallas. También se
abandonan las redes visuales que
permitian un dominio del territorio y de
prestigio social, el cual se demuestra,
como veremos, mediante otro tipo de
actitudes. En esta época en el resto de
las islas se incrementa la presencia
punica, con la creacion en lbiza del
asentamiento de Sa Caleta vy
posteriormente Eubusus,
incrementandose los contactos
comerciales con Mallorca y Menorca.
Por altimo se producen cambios en los
ritos funerarios, que continGan las
tradiciones de la época anterior**®, pero
aparecen inhumaciones en contenedores
funerarios individuales y nuevos rituales
que individualizan a individuos
concretos de la poblacion, lo que
significaria que hay una cierta
diferenciacion social, aunque continda

el uso de enterramientos colectivos*'.

® HERNANDEZ JIMENEZ, D.C., “La Cultura
Talayodtica de las Islas Baleares”, ArtyHum n°4,
septiembre de 2014.

147 Un ejemplo de esto seria la necrépolis de
Son Real en Mallorca, Unica en su tipo en todas
las Baleares. Comenzd a funcionar en época
talayotica y estda compuesta por tumbas con
formas de minitalayots, cuadrados o circulares,
0 micronavetas donde se entierran a unos pocos
individuos y que se ha llegado a pensar que se
trataria de la necrdpolis de alguna casta
importante con cierto predominio sobre el resto
de poblados o incluso una especie de pantedn
real de los clanes de la islefios.
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También hay que tener en cuenta
que hay huellas de incendios en los
poblados y destrucciones de
turriformes, que coincidirian con el
amurallamiento de los poblados al
comienzo de esta etapa. Los motivos de
esta violencia no estan claros, pero
algunos autores han sugerido que
pudieron tener lugar por conflictos entre
los diferentes modos de organizacion de
las comunidades, por un lado con
comunidades que seguian gestionando
los recursos de forma comunal, frente a

otras que acumulaban la produccién.

Los santuarios postalayoticos.

El principal elemento
arquitecténico de esta etapa son los
santuarios, que concentran la mayoria
de rituales religiosos de esta sociedad, y
cuya aparicion podria estar relacionada
con una serie de cambios sociales
importantes como el surgimiento de
algin tipo de casta o jerarquia
sacerdotal, aunque es algo que no esta
muy claro. Con una funcion similar, los
santuarios difieren en algunos aspectos

de una isla a otra.
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Los santuarios  mallorquines
comenzaron a construirse en torno al
650 a.C. y fueron usados en su mayoria
hasta que se impuso la religion romana
a partir del 123 a.C. Sus dimensiones
estan entre los 9 y los 14 metros y
presentan una planta cuadrada, con las
esquinas traseras redondeadas, 0 con
forma de herradura y se sitdan
generalmente dentro de los poblados o
en sus cercanias, pero en el exterior,
aunque también aparecen en centros
ceremoniales o completamente aislados.
Presentan una Unica sala sin cubierta,
que suele tener un  ndmero
indeterminado de monolitos verticales
que estan distribuidos en el interior de
forma distinta, como si fuesen bases de
columna. En todos los santuarios el
suelo estaba cubierto por una densa
capa de cenizas y carbones con miles de
restos Gseos troceados de animales
domésticos. Se ha encontrado un ajuar
generalmente compuesto por ceramicas
relacionadas con la bebida de algln tipo
de liquido, posiblemente vino, que
suelen ser pequefias copas Yy jarritas,
aunque también se ha encontrado de
forma abundante copas crestadas, que se
usaba para libaciones rituales*.

También se han encontrado en su

148 | a libacion ritual era un ritual religioso de la

antigiiedad, en el cual se ofrecia algun tipo de
bebida a la deidad.
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interior estatuillas de bronce
representando toros de cuerpo entero,
protomos**® 'y cuernos, asi como
guerreros desnudos armados con lanza y
escudo, conocidos como  “Mars
Balearicus”, aungue estos Ultimos
generalmente aparecen en recintos que no
son santuarios. Se piensa que la
iconografia de los bdvidos estaria
relacionada con los roles sociales de
castas y grupos de edad adultos vy
ancianos, y que se encuentran en su
sepultura, mientras que las figuras de
guerreros estarian relacionadas con los
roles de la casta de guerreros, protectoras
del linajes de los jefes y de la comunidad
y tal vez relacionadas con el rol propio de
la edad juvenil y adulta, lo que explicaria
su ausencia de las necrédpolis. La gran
cantidad de animales sacrificados en los
santuarios posiblemente tenga que ver
con ceremonias anuales o estacionales,
frecuentes en las sociedades en las cuales
el pastoreo tiene un gran peso econémico.
En algunos santuarios se han encontrado
restos humanos infantiles, generalmente
en urnas de arenisca, aunque en el
santuario de Almallutx (Mallorca) se
encontrd una mandibula infantil en un

vaso™. Se baraja la posibilidad de que se

149 Representaciones de animales en

altorrelieve.
%0 No se tiene muy claro si los recintos de
Almallutx eran santuarios o algin otro tipo de

ArtyHum 6 | HEY

trate de ofrendas a la divinidad de nifios
muertos prematuramente, relacionados
con rituales que propician la fecundidad,
algo que se ha documentado en la cultura
ibérica.

Los santuarios  menorquines
difieren de los mallorquines
principalmente en que suelen albergar
en su interior otro monumento
caracteristico de esta época, la
“Taula”***. Es un monumento formado
por dos grandes blogues monoliticos,
una piedra rectangular vertical, o piedra
soporte, que sirve de base, sobre la cual
se coloca otra piedra horizontalmente, o
piedra capitel, formando una gigantesca
“T”. Suelen alcanzar una altura maxima
entre 3’5 a 5 metros, aunque también
hay taulas mas pequefias, y la piedra
capitel suele medir entre 1°80 y 4
metros, con una anchura de entre 0’80 y
1’60 metros y suelen estar orientadas
hacia el sur. Se encuentra en el centro
de un edificio de planta absidal y de
herradura, que suele medir entre 9°9 y
16 metros, rodeada por un muro de
planta absidal y técnica cicldpea. Se
entraba al recinto por una puerta

adintelada que se encuentra en el centro

edificio. Aparte de este resto infantil, se
encontraron dos cadaveres adultos y los
edificios presentan una Unica columna. Por sus
caracteristicas es un yacimiento Unico en
Mallorca.

1 Mesa en catalan.
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del muro. El interior del recinto se
encuentra dividido por varias pilastras
que se encuentran adosadas al muro y
que estarian coronadas por un capitel
que sobresale por encima del cierre del
muro, y que generalmente limitan con
pequefias capillas dénde se encuentran
nichos abiertos en el muro y cuya
funcién es desconocida. En todos los
recintos de taula en los cuales se ha
realizado una intervencion
arqueoldgica, generalmente se ha
encontrado a la derecha y delante de la
taula, una gran concentracion de cenizas
y carbones, en ocasiones delimitado
por un muro pequefio de piedras
circulares. Debido a su espesor de las
cenizas, se piensa se originaron por un
fuego vivo y reactivado en varias
ocasiones. Entre las cenizas se han
encontrados restos fragmentados de
cerdmicas indigenas, itélicas, ibérica,
grises ampuritanas, ibicencas, etc., lo
que indicaria que se trataba de un area
ritual de cierta importancia. También se
piensa que carecian de cubierta y eran
recintos abiertos al cielo descubierto. Se
desconoce con certeza cuando aparecio
este tipo de santuario y es posible que
comenzasen a surgir en torno al 800-
700 a.C., aunque se sabe que estuvieron
en uso entre los siglos Il y Il a.C. El

santuario de taula estaria organizado
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internamente en zonas diferenciadas con
distintas funciones rituales. En su
interior se sacrificaban animales,
generalmente ovejas y cabras, cuyos
restos estarian troceados y quemados, y
mezclados con restos de vasos
indigenas y de importacion, por lo que
una parte de ellos serian ofrendados o
consumidos. También se han hallado
anforas rotas y esparcidas, junto con
vasos indigenas y romanos con huesos
en su interior, por lo que es posible que
también se consumiese 0 se practicase
la libacién de vino y la destruccion del
recipiente que lo contenia. Estas
ceremonias tendrian lugar en verano,
con el sacrificio y ofrenda de animales y
la ingesta y ofrenda de vino a la
divinidad o divinidades. Es posible que
se tratase de ceremonias relacionadas
con el ciclo agrario, y con la idea de la
fertilidad y la abundancia, similares a
las que se realizaban en otras partes del
Mediterraneo. Otras funciones que
podrian  tener  estos  santuarios,
relacionadas principalmente con la
taula, podrian ser para descarnacion de
cadaveres con cierta preeminencia, tal
vez lideres tribales, asi como una
funcion astronémica, debido a su

orientacion.
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Se han encontrado otros recintos
que por su apariencia modesta no
parecen ser recintos religiosos, pero
debido a los hallazgos habidos en su
interior, se ha evidenciado que tenian
este uso, ya sea para realizar algun tipo
de culto dinastico, como Son Favar en

Mallorca®®.

La sociedad postalaydtica.

La sociedad postalayGtica ha
evolucionado hacia un tipo de
organizacion social plenamente
jerarquizado y segmentado en diferentes
tramos de poblacion, segun su estatus
dentro de la sociedad islefia. En la
cuspide nos encontramos a una élite con
un liderazgo destacado y que aglutina
una serie de bienes de prestigio
importados desde el exterior, y cuyo
comercio llegan a controlar. El principal
bien de prestigio que se importaria seria
el vino, aunque se introdujo mas
tardiamente que en otras zonas del
Mediterraneo y posiblemente fue usado

como elemento ritual.

Un aspecto caracteristico vy
bastante famoso de esta sociedad son
los honderos. Aunque también los

encontramos en otras zonas del

%2 En Son Favar se encontraron cuatro

estatuillas de guerreros desnudos, lo que
sumado al ajuar que las acompafaba,
evidenciaba algin tipo de culto a una
personalidad de alto rango.

ArtyHum 6 | EZ

Mediterraneo, los honderos balearicos
alcanzaron gran fama, llegando a servir
en los ejércitos cartagineses y romanos
como mercenarios™®. Segin los textos
clasicos, las madres colgaban el
almuerzo en los arboles y si los nifios
querian comer, tenian que derribarlo del
arbol usando la honda. Disparaban
proyectiles esféricos de piedra de
diferentes tamafios, que podia alcanzar
hasta los 400 gramos, Yy tenian hasta tres
tipos de honda segin el peso del
proyectil, con los cuales podia llegar a
perforar corazas y escudos. Cuando
servian como mercenarios se les pagaba
con vino y mujeres, que eran usadas
como esclavas, ya que no aceptaban
ningun tipo de moneda como pago.
Precisamente los honderos, al regresar
de las guerras del exterior, tendrian
cierto estatus y prevalencia dentro de la
comunidad, por lo que posiblemente
ocuparian un alto grado en el escalafon
del poblado, incluso en la cuspide de la

organizacion social.

133 | a primera noticia que hay sobre su

participacion como mercenarios fue en las
guerras greco-punicas en Sicilia, en concreto en
el asedio de Akragas, en el 406 a.C. Tras la
conquista de la isla por los romanos,
participaron en la Guerra de Yugurta (111-105
a.C.), en la Guerra de las Galias, y en las
guerras civiles a finales de la Republica.
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Su economia sigue siendo
principalmente ganadera, pero como
consecuencia del continuo aumento de
la poblacion, la agricultura crece en
importancia. Esto es debido a dos
razones, la agricultura es mas
productiva, lo que permite alimentar
mejor a la creciente poblacion, y
ademas la produccion agricola se puede
centralizar y almacenar, facilitando de
esta manera unos  intercambios

comerciales a mas distancia.

Uno de los tres ejemplares de cabeza de toro

encontrados en el santuario de Son Corré
(Costitx, Mallorca).

Museo Arqueolégico Nacional.
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En metalurgia contindan las
tradiciones  talaydticas  pero  su
produccion aumenta en cantidad,
calidad y variabilidad, usando el cobre,
el bronce, el hierro y el plomo en sus
producciones, aunque los objetos de
bronce disminuyen y aumenta el uso de
objetos de hierro o plomo, con
excepcion de aquellos objetos que
tenian para ellos una gran importancia.
Los objetos que fabricaban tenian un
uso cotidiano, adorno o ceremonial,
aunque a veces cuesta distinguirlos, ya
que un objeto manufacturado podria
usarse para un uso cotidiano, pero a la
vez, podrian fabricarse objetos iguales
para un ajuar funerario o un exvoto en
un santuario. También se han
encontrado depdsitos de objetos, cuyo
uso es desconocido, pudiendo ser
objetos escondidos temporalmente o
como ofrendas. Destacan un tipo de
estatuas de bronce, tanto de figuras
humanas como de animales, y que cuyo
origen local o exterior ain se sigue
discutiendo, aunque cobra fuerza en
algunos casos su origen local por estar
fabricadas con una aleacion de bronce y
plomo, tipico de las Baleares. Entre la
tipologia que podemos encontrar en
estas estatuillas nos encontramos toros,

tanto de cuerpo entero como sélo su
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cabeza o su asta®™

, aves o figuras de
guerreros, conocidos como  “mars
balearicus”. Como hemos visto a la
hora de hablar de los santuarios, estas
estatuillas tuvieron una gran

importancia durante esta época.

La produccién ceramica en
cambio sufre una involucién, ya que
aungue continan las tradiciones
talaydticas, la cerdmica con inclusiones
minerales deja paso al uso de
inclusiones vegetales, que hace que la
cerdmica sea de peor calidad,
haciéndola méas fragil. A la produccién
propia se afiade la importacion de
cerdmica punica, como consecuencia
del incremento de los contactos
comerciales, llegando a reutilizar los
envases punicos para almacenar
diferentes tipos de productos, e incluso

usarlos como recipientes funerarios.

En esta época los poblados crecen
y aparecen hogares fuera del recinto
amurallado, mientras surgen nuevos
poblados que no estdn rodeados por
murallas, a la vez que se reordena el
espacio interior, adaptandose a las
nuevas tipologias constructivas, con las

murallas y los santuarios, y apareciendo

% De las figuras de toro destacan las tres

cabezas de toro encontradas en el santuario de
Son Corrd, en la poblacion mallorquina de
Costitx, y que actualmente pueden verse en el
Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid.
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nuevos barrios. En Menorca los
poblados alcanzan su maximo auge,
consolidandose algunos de ellos como
Son Catlar o Trepucd, que llegan a

albergar medio centenar de viviendas.

En relacion a los ritos funerarios,
durante esta época se evidencia la
coexistencia de una serie de ritos y
tradiciones de diferente tipo. Por un
lado perviven las tradiciones funerarias
del periodo talayético, incluyendo las
mismas necrdpolis que se siguen usando
durante esta época, pero a la vez
comienzan a surgir una serie de ritos
que invidualizan al individuo. En
Menorca vuelven a aparecer practicas
funerarias que habian decaido durante la
etapa talayotica, como las inhumaciones
colectivas en cuevas y abrigos naturales
0 en hipogeos, que se convertird en el
tipo de tumba méas comln que se puede
encontrar en Menorca, y que aparece
aislada o en necrdpolis de veinte a
treinta tumbas. En los hipogeos
encontramos ataldes de madera o
enterramientos en cal, con un ajuar en el
cual abundan los objetos de hierro y con
la presencia de ofrendas de animales.
En algunas tumbas se ha documentado
la posible préactica de un ritual con el
uso del fuego, ya que algunos huesos
humanos presentaban restos negruzcos

0 estaban carbonizados. Otro tipo de
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enterramiento que aparece en torno a los
siglos HI-1 a.C. son las cistas
individuales junto al mar. También se
constata la diferenciacion de algunos
individuos respecto al resto, al ser
depositados en &reas diferentes 0 més

ricas de la necropolis.

En Mallorca aumentan los tipos
de espacios funerarios. Contintan las
grandes necropolis de otras épocas,
aunque se producen algunos cambios en
los rituales o en los tipos de tumba. El
hipogeo reaparece con columnas,
algunas de ellas con pequefios nichos, al
igual que en Menorca. También aqui
hay una individualizacion de muchas
inhumaciones, algunas de las cuales
yacen en sarcOfagos, algunos de ellos
muy elaborados™®. En algunos casos,
estos sarcofagos estan ligados a rituales
con el fuego, ya que aparecen
parcialmente  quemados.  Aparecen
inhumaciones infantiles en urnas de
arenisca 0 en contenedores ceramicos.
En Mallorca hay necrépolis infantiles
de neonatos de muy corta edad, y muy
ocasionalmente con algun adolescente.

Tanto en Mallorca como en Menorca se

> por ejemplo los sarcéfagos de la sima de La

Punta en Pollensa (Mallorca), que tienen forma
tauromorfa. El cuerpo del toro acoge el cadaver del
fallecido, en una forzada posicion fetal, mientras
que la cabeza, cuernos, las extremidades y el rabo
estan trabajados en piezas diferenciadas y
ensambladas al cuerpo central.
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reutilizan construcciones en desuso de

otras épocas para usarlas como tumbas.

La influencia punica en las islas.

A partir del siglo VIII a.C. los
fenicios llegan a occidente, fundando
varias colonias y asentamientos en el
Mediterraneo, tanto en la Peninsula
Ibérica, en varias islas del Mediterraneo
y en el norte de Africa®® En las
Baleares fundaron en Ibiza el
asentamiento de Sa Caleta a mediados
del siglo VII a.C., siendo abandonado
posteriormente en beneficio de Eubusus
(Ibiza), una de las colonias fenicias mas
importantes del Mediterraneo
Occidental, desde la cual se
centralizaria todo el comercio fenicio y
punico en las Baleares, ya en época
talayotica. Los fenicios llegaron a
acaparar todo el comercio con las islas y
son ellos quienes deciden que productos
han de llegar a las Baleares, lo que
explicaria, tal vez, el retraso de la
llegada de la cerdmica al torno a las
islas respecto a otras zonas del
Mediterraneo, ya que, a pesar de que el
tipo de comercio que se realizaba era

principalmente aristocratico, a través de

136 Entre sus colonias destacan Gadir (Cadiz) o

Cartago (TUnez). Cartago llegaria a controlar los
asentamientos fenicios en occidente tras la
caida de las ciudades fenicias bajo el Imperio
Asirio en torno al siglo V a.C.
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bienes de prestigio™’, no aparece
ningun tipo de anforas o cerdmica al
torno y de importacion hasta el siglo VI
a.C. Debido a este comercio, algunos
asentamientos de Mallorca llegan a
destacar por la llegada de importaciones
fenicias ebusitanas, como seria el Puig
de Na Morisca en Calvia. Este
yacimiento no so6lo controlaria una cala
proxima desde la cual se podria
desembarcar, sino que serviria de
referencia visual para los navegantes
ebusitanos. Desde aqui, los productos
ebusitanos podrian haber llegado a otras

partes de la isla.

A partir del 550 la colonia fenicia
de Cartago se expande llegando su
influencia a Eubusus, a la cual llega
poblacién pdnica de Cartago y Sicilia.
Hasta entonces Eubusus se encargaba
de redistribuir mercancias procedentes
de otros lugares, pero como
consecuencia de su  crecimiento,
comienzan a producir sur propios
productos y a exportarlos, como el vino,
por lo que se extendieron por toda la
isla. Su auge perdur6 hasta la Segunda
Guerra Punica'®®, abasteciendo a los

ejércitos cartagineses.

157 Materias primas exéticas, especialmente

broce-estafo.

1% | as Guerras Punicas fueron una serie de
guerras que hubo entre Cartago y Roma por el
control del Mediterraneo Occidental. En todas
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A partir de mediados del siglo V
a.C., con la expansion cartaginesa,
Eubusus incrementd sus contactos
comerciales con Mallorca y Menorca,
llegando a influir en las -culturas
prehistéricas de ambas islas de forma
importante. Entre los siglos V y IV, los
poblados reciben una gran cantidad de
anforas ebusitanas con vino e ibéricas
arcaicas con algin tipo de bebida
similar a la cerveza, y, si bien los
islefios continuaron con su cultura, el
comercio se realizaba con miembros
destacados de los poblados, lo que
incrementd la estratificacion de la
sociedad baledrica ya que estos
miembros eran quienes controlaban el
comercio con los puanicos, y con el
tiempo se establecio una relacion
colonial de clientelismo de las
comunidades islefias con los punicos,
perdiendo los islefios parte de su
autonomia, por lo que los balearicos
comenzaron a servir en los ejércitos
plnicos™, mientras que los punicos
ebusitanos comenzaron a fundar
factorias costeras en algunos islotes de

la isla de Mallorca, y a realizar una

ellas obtuvo la victoria Roma, aunque Cartago
estuvo a punto en mas de una ocasién de
imponerse a los romanos.

159 por ejemplo intervinieron en las guerras entre
griegos y punicos en Sicilia en el 406 a.C., en la
conquista de Siracusa en el 316 a.C o en las
Guerras Punicas.
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explotacion de recursos importantes'®.
En Menorca en cambio no se han
encontrado asentamientos punicos, pero
si una importante cantidad de
mercancias ebusitanas, llegando a
superar a las producciones islefias, por
lo que posiblemente la relacion colonial
con las dos islas era diferente en cada
una de ellas. Esto no significa que las
relaciones fuesen cordiales en todo
momento, hubo cierta resistencia por
parte de los balearicos a la dominacion
punica y a su influencia, que no fue del
todo territorial, ya que no hubo grandes
asentamientos permanentes, ni
controlaron el interior de Mallorca y
Menorca imponiendo su cultura. Esta
resistencia  desembocdé en varias
rebeliones por parte de los balearicos a

la presencia punica®®™.

160 | as factorias comerciales se encontrarian Na

Guadis, en la Colonia de Sant Jordi, o el lllot des
Frares en Calvia, aunque también nos
encontramos con un santuario, el del illot de Na
Galera, en Palma, recientemente descubierto y
Unico en Mallorca. También explotaron las
salinas del sur de Mallorca, no muy lejos del
asentamiento de Na Guadis, ocupadas de forma
estacional y no permanentemente.

161 Al final de la Primera Guerra Punica, los
baleéricos, junto con otros mercenarios, se
rebelaron contra Cartago por no recibir su paga,
o durante la Segunda Guerra Punica, los islefios
de Mallorca rechazaron a Magoén, hermano de
Anibal, cuando intentaba reclutarlos para su
ejército.
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El fin de Ila prehistoria y la
protohistoria en las Baleares.

Tras las Guerras Punicas y el fin
de la presencia cartaginesa, Eubusus
continud sus contactos comerciales con
el resto de las islas, pero su influencia
colonial desaparece. Llega el fin de las
levas y las factorias se abandonaron
temporalmente, aunque retomaron su
actividad més adelante. Eubusus acabd
siendo una ciudad federada bajo el
poder de Roma, comerciando a partir de
entonces, con productos italicos'®?,
mientras que la poblacion de Mallorca 'y
Menorca continuaban con su evolucion,
a la vez que Roma, tras consolidar su
dominio en Hispania se volvio a fijar en
las Baleares, las cuales ocupaban un
lugar estratégico en el Mediterraneo
Occidental y disponian de un territorio
rico en recursos. Por aquella época, era
abundante la pirateria, perturbando el
comercio romano y se acusé a los
balearicos de ejercerla, algo que por el
momento no estd muy claro. Con esta
excusa, en el afio 123 a.C. se aprobd un
plan de conquista de las islas para

163

acabar con la pirateria™~,

encomendandose esta mision a Quinto

162 ceramicas

Anforas grecoitalicas,
campanienses.

83 Que las islas fuesen conquistadas bajo la
excusa de que sus habitantes ejercian la
pirateria se repiti6 en otras ocasiones milenios

después.
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Cecilio Metelo. Hay que indicar que
esta conquista, se centro en las islas de
Mallorca y Menorca, mientras que Ibiza
y Formentera permanecieron al margen
de la intervencién militar debido a que

Eubusus estaba federada a Roma.

No tardaron los romanos en
imponerse a los islefios y dominar las
islas. Aunque la cultura baleérica
perduré algunas décadas mas, la
conquista de las islas por parte de
Roma, marco el inicio del fin de la
prehistoria balear y de su cultura, ya que
supuso con el tiempo la aculturacion de
la poblacion, con cambios muy
profundos en la sociedad islefia y a la

larga su desaparicion.
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HISTORIA

OFENSIVA DEL TET.

Por Gonzalo Vazquez Rodriguez.

Gulf of Hainan
Tonkin (CHINA)

Demilitarized

THAILAND

of China
Thailand Sea
100 200 km
100 200 mi

Palabras clave: Ho Chi Minh, Hué, Khe Sanh,
Lydon B. Johnson, Vietcong.
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Introduccion.

Otofo de 1967. En plena Guerra
Fria'®*, EEUU libraba una guerra en
Vietnam. Trataba de demostrar al
mundo que podia con los rusos y los
chinos. En aquel afio EEUU se
convencia de que estaba ganando su
lucha contra el comunismo.

Sin embargo, el dia de Afio Nuevo

185 |o cambio todo.

vietnamita: el Tet
Tenacidad del pueblo vietnamita,
influencia de los medios de
comunicacion y la salida a la luz de
secretos que terminaron por derrotar al
presidente estadounidense Johnson®®®,
dieron un vuelco a la situacion
convirtiéndose la ofensiva del Tet en
una victoria politica para el régimen

comunista de Vietnam del Norte.

84 Enfrentamiento politico, econémico, social,

militar, informativo e incluso deportivo iniciado
al finalizar la Segunda Guerra Mundial, cuyo
origen se suele situar en 1947, durante las
tensiones de la posguerra.

185 Es |a fiesta mas importante y popular en
Vietham. La fiesta de Afio Nuevo vietnamita
marca la llegada de la primavera segun el
calendario chino.

166 Lyndon Baines Johnson (1908-1973), fue
el trigésimo sexto presidente de los EEUU. De
orientacion demécrata, asumié el cargo de
presidente tras el asesinato de John F.
Kennedy en 1963.
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Contexto politico, social, econémico y

militar.

Desde finales de los afios 50 la
situacion en Vietnam se tornaba cada
vez més complicada. Vietnam del sur
soportaba una dictadura represiva de N.
D. Diem'®, protegida por EEUU. En
esta parte de Vietnam luchaba contra
dicha dictadura el Frente Nacional de

Liberacién  (brazo
168)

politico  del
Vietcong su vez respaldado por
Vietnam del norte, cuyo lider comunista
Ho Chi Minh buscaba unificar el pais

en un solo estado marxista.

Hay que situarse entonces en
plena guerra fria, con regimenes
econémicos antagonicos: el
comunismo™®, con una economia
intervenida por el Estado, y el

capitalismo*’®, con una economia de

7 Fue el primer presidente de Vietnam del Sur

(1955-1963). Tras la retirada francesa de
Indochina logré el apoyo de EEUU gracias a su
orientacion anticomunista para crear la Republica
de Vietnam. Construyé una dictadura de derecha
en Vietnam del Sur tras un polémico plebiscito.
%8 Frente Nacional de Liberacion de Vietnam.
Fue una organizacion guerrillera formada en
1960 por toda la oposicion de Vietnam del Sur a
la dictadura impuesta por EEUU.

189 Doctrina formulada por Karl Marx y Friedrich
Engels en el siglo XIX que interpreta la historia
como lucha de clases regida por el materialismo
histérico o dialéctico que conducir, tras la dictadura
del proletariado, a una sociedad sin clases ni
propiedad privada de los medios de produccion, de
la que haya desaparecido el Estado.

10" Orden o sistema social y econémico que
deriva del usufructo de la propiedad privada
sobre el capital como herramienta de produccion,
constituido  sobre todo por  relaciones
empresariales vinculadas a las actividades de
inversion y obtencion de beneficios, asi como de
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libre mercado y escaso grado de

intervencién estatal.

En enero de 1968 EEUU tenia el
ejército mas poderoso de toda la historia
y hasta ese momento, segin el
periodista A.J. Langguth, corresponsal
de The New York Times en Vietnam, “la
gente apoyaba la guerra” con la
justificacion de que si el comunismo
vencia en Vietnam, se extenderia por
toda Asia poniendo en peligro a las
civilizaciones occidentales”. A su vez,
el presidente norteamericano democrata
Lyndonn B. Johnson afirm¢ dos afios
antes que ““si no paramos a los rojos en
Vietnam, mafiana estaran en Hawai y la

semana siguiente en San Francisco ”.

Al principio la intervencion
norteamericana en Vietnam se limito a
instruir al ejército de Vietnam del Sur
en tacticas, mantenimiento de aviones y
helicopteros y  otras  funciones
auxiliares. Sin embargo, en julio de
1959 comenzaron los ataques a la base
norteamericana  de Bien Hoa,
incrementandose los mismos durante la

presidencia de Kennedy.

relaciones laborales tanto autbnomas como
asalariadas subordinadas a fines mercantiles.
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En 1964, afio electoral en EEUU,
Johnson necesitaba ganar votos vy
decidié aumentar la presencia militar en
Vietnam, alegando como justificacion el
incidente de Tonkin'"* del 2 de agosto
de 1964. Se trataba de mostrar a sus
votantes una sensacion de dominio
hacia el comunismo: un plan para ganar
la guerra definitivamente en Vietnam.
Segin el doctor Bernardo Attias,
profesor de la Universidad de California
“la ofensiva del Tet norvietnamita fue
un desafio frente a la demostracion de
poder norteamericano iniciado a partir
del ario 1964

Ofensiva del Tet.

A comienzos del Afio Nuevo
vietnamita de 1968, el norte probd una
estrategia  innovadora: un  asalto
sorpresa e integral contra las posiciones
de EEUU. Se trataba de un plan
meticuloso preparado con tiempo.

Segun el doctor James J. Wirtz “los

1 Incidente naval ocurrido en 1964 en el cual

dos destructores estadounidenses informaron
haber sido atacados dos veces por lanchas
viethamitas, aunque en la segunda ocasién
llegaron a decir que les fueron lanzados
docenas de torpedos. Este hecho demostré ser
falso al desclasificarse la documentacion
secreta sobre la guerra durante la presidencia
de Bill Clinton. Pero resultdé ser la excusa
definitiva de Johnson para solicitar al Congreso
aprobar la Resolucién del Golfo de Tonkin, que
conferia plenos poderes para que las tropas
estadounidenses realizasen ya operaciones
fuera del recinto de sus bases, ademas de
poder incrementar la presencia militar en
Vietham.
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norvietnamitas y el Vietcong

probablemente  pasaron un afio
introduciendo poco y clandestinamente
los suministros y armas a las posiciones

del sur”.

Cuando el alto mando comunista
se reunid en Hanoi para planificar los
ataques el Tet, al servicio de
Inteligencia de EEUU percibié ya que
algo importante iba a pasar, aunque
creyeron que estaban planeando un
acuerdo de paz, segun ha quedado
reflejado en un informe secreto del 20
de diciembre de 1967.

En 1968 volvia a haber elecciones
en EEUU y para James J. Wirtx “el
gobierno Johnson queria  afirmar
desesperadamente que EEUU estaba

ganando la guerra”.

Por su parte, a partir de diciembre
de 1967 el general norvietnamita Vo
Nguyen Giap habia comenzado a
acumular tropas y pertrechos en los

alrededores del Khe Sanh'"2

, un lugar en
el que hasta entonces solo se dejé ver el
Vietcong. Khe Sanh era una base
norteamericana que en palabras del
coronel del Cuerpo de Marines John
Kaheney “era una franja sobre una

gran planicie en las montaiias Anmitas

172 capital del distrito del Huong Joa Distrito,

provincia de Quan Tri, Vietnam, ubicado 63 km
al oeste de Dong ha.
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pobladas de densa selva, donde la
niebla flotaba, y con profundos
desfiladeros”. EN su conjunto no era
mas que un conjunto de sendas a las que
se podrian infiltrar los norvietnamitas
hl73 y

transportar todo tipo de provisiones y

tras recorrer la ruta Ho Chi Min

soldados.

En la madrugada del 30 de enero
de 1968, los norvietnamitas atacaron
Khe Sanh con carros de combate. Los
norteamericanos, atonitos, no esperaban
que se pudiesen mover armas pesadas a
través de la selva y tuvieron que esperar
hasta marzo a que los bombarderos
norteamericanos B-52 arrasaran las

trincheras y las posiciones enemigas.

Para algunos historiadores “Khe
Sanh” fue posiblemente una maniobra
de distraccion para tener ocupados a
decenas de miles de norteamericanos en
un rincén perdido del pais en lugar de
participar en la ofensiva que estaba a
punto de realizarse”. Es llamativo que
al mismo tiempo, al sur, el Vietcong
infiltrado en las ciudades survietnamitas
se preparase para atacar instalaciones
clave en Saigén. Hay que tener en
cuenta también que el Tet es el Afio

Nuevo lunar vietnamita y habia un cese

3 poeta, politca comunista vietnamita y

presidente entre 1954 y 1959 de la Republica
Democrética de Vietnam del Norte.
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del fuego por todo el pais. Habia
celebraciones con petardos por todas
partes que quedarian apagados por el
ruido de los morteros y los

lanzagranadas.

Ataque a la embajada de EEUU.

La seflal para empezar los
combates fue la lectura a través de
Radio Hanoi de un poema de Ho Chi
Minh. El Vietcong comenz0 a atacar los
centros neuralgicos de Saigon'™, a la
vez que oleadas sucesivas de soldados
se internaban y se atrincheraban en el
interior de la ciudad en posiciones

dificiles de atacar.

La embajada estadounidense estaba
situada en la zona central y residencial de
Saigbn y s6lo habia un pufiado de
marines montando guardia. A pesar de la
existencia de una orden de maxima alerta,
doscientos oficiales de Inteligencia de
EEUU asistieron a una fiesta en la ciudad
(asi lo atestiguan documentos de la
Agencia Central de Inteligencia de la
CIA, revelados en 1975).

Un peloton suicida del Vietcong,
se lanzé sobre los muros exteriores de la

embajada. Dos policias militares

174 Actualmente se denomina Ciudad Ho Chi

Minh. Es la ciudad mas grande de Vietnam,
situada al oeste de la desembocadura del rio
Saigon. Durante la guerra del Vietnam, fue la
capital del Vietnam del Sur.
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norteamericanos devolvieron los
disparos y cerraros tras ellos las puertas
de acero. Sin embargo, a las dos de la
mafiana el embajador norteamericano
Allan Wendt reconocié que “oi una
explosion tremenda y el ruido del
derrumbamiento de un edificio.
Después escuché el ruido seco de un
AK-47 y de misiles chocando contra el
edificio. Me di cuenta de que nos

estaban atacando”.

El Vietcong habia logrado superar
el muro exterior y se prepar0 para
irrumpir en el edificio principal armado
con lanzagranadas, un arma que echd
abajo la puerta frontal de la embajada y
el escudo de EEUU que colgaba en la
entrada. Cuenta Wend que “fue una
experiencia verdaderamente terrible y a
lo largo de la primera hora no pensé
que fuera a salir de alli con vida”. Hay
que tener en cuenta que en el primer
enfrentamiento dos policias militares
antes de morir, lograron matar por
casualidad a los jefes de peloton del
Vietcong, circunstancia que hizo que el
resto del pelotdn fuese incapaz de entrar

ya con sus jefes abatidos.

Los marines norteamericanos
tardaron seis horas en controlar
totalmente el recinto de la embajada, un

complejo residencial en el que vivian
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muchos periodistas extranjeros, que se
encontraron cuando se levantaron por la
mafiana con un fuego cruzado entre los

soldados norteamericanos y el Vietcong.

Las cémaras de television
mostraron asi al Vietcong combatiendo
dentro de la embajada. Se trataba de una
situacion antagonica con las
declaraciones oficiales de optimismo
acerca de la debilidad del enemigo
comunista en Vietnam. Fue el germen
del cambio de postura de la opinion
publica respecto a la guerra del
Vietnam, comenzando a postularse en

contra de ésta.

Para Mary Corey, profesora de la
Universidad de California, “es una
guerra en la que la televisién es un
actor histérico muy potente. Nada
habria sido igual de no haber existido
la tecnologia de la television. La vision
del ejército norviethamita entrando en
la embajada de EEUU en Saigén
simbolizaba entrar en el centro del
poder estadounidense, y lo pudimos ver
por television.” Para el profesor
Bernardo Attias “lo que vio la gente
por television fue un simbolo claro de
que los estadounidenses no lo estaban
haciendo tan bien.” La realidad fue que
el Vietcong fracasd en su asalto a la

embajada, pero logré que se filmase por
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television su intento de asalto a la
embajada, que pasé a formar parte de la

memora que pervive.

A lo largo del dia 31 de enero, los
enfrentamientos se multiplicaron cerca
de Saigbn, al mismo tiempo que
decenas de miles de soldados
norvietnamitas luchaban en diferentes
localidades del sur de Vietnam, aunque
habia un protagonista que podia dar un
cambio brutal a la guerra: la poblacion
survietnamita. Su levantamiento hubiese
provocado la peor matanza de la historia
militar de EEUU. “La idea era que
después de la batalla vendria un
levantamiento general que demostraria
a Johnson y al pueblo estadounidense
que no los estaban derrotando.
Después, los vietnamitas del sur se
echarian fuera de sus casas como
muestra de gratitud... pero no fue asi”,
cuenta J. Langguth. “No
comprendieron que la gente les temia”.
A esto hay que afadir que los
norteamericanos usaron helicopteros
armados con cohetes que arrasaban todo

lo que encontraban a su paso.

La pregunta que surge es: ¢por
qué decenas de miles de guerrilleros del
Vietcong y soldados norvietnamitas
asaltaron instalaciones clave del

gobierno y del ejército norteamericano?
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“Parece ser que existian informes de
inteligencia que anunciaban una gran
ofensiva, pero fueron descartados
porque eran demasiado increibles”,
afirma el profesor de la Escuela Naval
de Posgrado de EEUU James J. Wirtz,

La fuerza superior, el apoyo
aéreo, la movilidad norteamericana y la
fidelidad del pueblo vietnamita surefio
hacia EEUU acabaron por imponerse
sobre los comunistas, pero para EEUU
la ofensiva supuso el principio del fin,
porque la realidad mostré que el
enemigo comunista no tenia intencion

de rendirse tras casi tres afios de guerra.

La matanza de Hué.

Hué es una ciudad situada a mitad
de camino entre Hanoi y Saigén, en la
costa central del pais y formaba parte de

la ofensiva del Tet.

Las fuerzas estadounidenses y
survietnamitas estaban en minoria en
Hué y la ciudad fue tomada en apenas
dos horas por el ejercito de Vietnam de
norte, armado con fusiles automaticos

Ak-47""° lanzagranadas y fusiles SKS

75 Fusil de asalto soviético, mas conocido bajo

la denominaciéon de Kalasnikov. Fue el fusil
oficial de la URSS entre 1947 y 1978. Es el
arma de fuego de mayor produccion de la
historia, con cerca de 80 millones de unidades
manufacturadas.
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Simonov'”®. Con mal tiempo, los
norteamericanos no tuvieron apoyo aéreo
y tardaron casi un mes en volver a tomar
la ciudad. Los norcoreanos no tuvieron
piedad con la poblacion civil, pero los
norteamericanos tampoco. Un masivo
bombardeo aéreo arraso la ciudad y una

vez mas alli estaba la television.

El 27 de febrero, Eddie Adams, de
la Associated Presss, tomé un famosa
fotografia en la que, el general Nguyen
Ngoc Loan, jefe de la policia
survietnamita, se acercaba a un
prisionero y le disparaba un tiro a
guemarropa en la sien. ;Qué es lo que
vio la opinion publica? Un aliado de
EEUU disparando a alguien que tenia las
manos atadas a la espalda, “sin juez ni
jurado”, sefiala Bernardo Attias,
profesor de la Universidad de California.
Pero la realidad es mucho més compleja:
el hombre que muere era un miembro del
Vietcong que acababa de matar a toda

una familia, amigos de Loan.

178 carabina semiautomatica disefiada en 1945

por el ruso Sergei Gabrilovich Simonov. Fue
exportada desde la URSS a varios paises del
Bloque del Este y también a China.
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Nguyen Ngoc Loan, jefe de la policia survietnamita, se

acercaba a un prisionero y le disparaba un tiro a

quemarropa en la sien.

Lo cierto fue que la imagen fue
utilizada por los grupos pacifistas y
termind representando la incapacidad
norteamericana de controlar a su aliado,

Vietnam del Sur.

Arc Light: la guerra aérea.

Poblacién civil vietnamita sufre los efectos del
denominado “Arc Light”.

Volviendo al asedio de la base
norteamericana de Khe Sanh, los
norvietnamitas  intentaban  cercarla,
mientras que EEUU respondi6é con una
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aterradora fuerza llamada Arc Light:
aviones B-52 que desde las bases de
Tailandia y Guam, en el Pacifico
occidental hicieron mas de 126.000
salidas contra las tropas enemigas den
Vietnam del Norte, Laos y Camboya.

Eran grandes aparatos que podian
transportar miles de kilos de bombas.
Volaban muy alto y no podian ser vistos
ni oidos.

El ejército norvietnamita y el
Vietcong solo se daban cuenta de la
presencia de estos aviones por el silbido
de sus bombas. Durante los setenta y
siete dias de sitio de Khe Sanh, casi
60.000 luchadores del Vietcong y del
ejército norviethamita murieron en la
lucha. Asi pues, el norte perdi6 casi
tantos hombres en estos dos meses
como los norteamericanos en mas de

once afios de guerra.

Bombardero B-52.
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El “tet”, victoria militar

norteamerican, pero solo eso...

Antes de la ofensiva del Tet, la
mayoria de la administracion Johnson
defendia la idea de incrementar fondos
y personal destinado al sureste asiatico,
pero tras dicha ofensiva la opinion
publica empezo6 a cambiar y los secretos
de la guerra del Vietnam empezaron a
filtrarse.

No sirvieron de nada lo
comunicados sobre el altisimo indice de
bajas del Vietcong y del ejército
norvietnamita a lo que hay que sumar la
filtracion que produjo la revelacion de
que el presidente Johnson queria enviar
206.000 soldados mas a Vietnam.
Demasiados  acontecimientos  que
precipitaron el fin de la presidencia de
Johnson que tuvo que emitir el 31 de
marzo de 1969 el siguiente comunicado
a la nacién: “no volveré a presentarme
ni aceptaré el nombramiento de mi
partido para ser de nuevo vuestro

presidente ”.
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Consecuencias de la ofensiva del Tet.

Militarmente, los norvietnamitas
perdieron todas las batallas del Tet, pero
Johnson dejo la Casa Blanca en enero
de 1969 y Richard Nixon fue elegido

como nuevo presidente.

En 1973 se firmaron los acuerdos
de Paz de Paris, que supusieron el fin
de la intervencion directa de EEUU en
Vietnam, aunque hubo soldados

norteamericanos luchando hasta 1975.

A comienzos de 1975 el regimen
de Vietnam del Sur comenzdé a
desintegrarse econdmica y
politicamente y abandono la lucha,
incluso antes de la ofensiva comunista
final. Una vez tomada Saigén, las tropas
survietnamitas se rindieron
incondicionalmente, unificandose el
pais bajo del control del gobierno
comunista de Vietnam del Norte con el
nombre de Republica Socialista de

Vietnam.

Casi dos millones de vietnamitas
huyeron del pais tras la toma del sur en
1975. La colectivizacion forzosa, la
crisis econémica de un pais arrasado por
la guerra y el boicot internacional de
1979 tras la invasion vietnamita de
Camboya llevaron al pais a una
situacion desastrosa: hundimiento de la

agricultura, inflacion fuera de control.
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Era necesario un cambio de
control y en 1986 el congreso del
partido comunista vietnamita opté por
un cambio radical en su politica
econdmica suprimiéndose las granjas
colectivas, asumiendo el control los
campesinos individuales de las tierras
(no de la propiedad). Se comenzaron a
liberalizar los precios, se impulso el
comercio exterior y se fomentd la
entrada de capital extranjero para su
participacién en empresas mixtas. El
resultado fue positivo y Vietnam es hoy
un pais de desarrollo medio con una
dictadura comunista que apenas

encuentra oposicion.

Conclusion.

La importancia de la Ofensiva del
Tet radica en que sacO a relucir cierta
manipulacion de informacion por parte
de la administracion Johnson al pueblo
norteamericano, al que se vendid que la
guerra en Vietnam se estaba ganando y

en breve se terminaria.

Al factor sorpresa castrense,
usado con éxito por el ejército
norvietnamita y el Vietcong, hay que
sumar otro factor social: los medios de
comunicacion, que captaron ante la
incredulidad del pueblo norteamericano

cémo un comando suicida del Vietcong
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asalté la embajada norteamericana de
Saigon, como un general aliado de
Vietnam del Sur, disparaba un tiro en la
sien a un prisionero con las manos
atadas a la espalda, cdmo se justificaba
la toma de ciudades como Hué mediante
bombardeos  indiscriminados  que
afectaron a la poblacion civil.
Demasiados factores que precipitaron la
salida de la Casa Blanca de Johnson y
un punto de inflexion en la guerra, que
termind con la retirada definitiva de

EEUU en 1975.
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H ISTORIA DEL ARTE “figura antropomorfa con los

brazos levantados y la cabeza circular

radiada por cortos trazos; las

PLA DE PETRACOS extremidades inferiores se doblan y
ascienden ondulantes para acabar en

(ALICANTE): P
) los apéndices en forma de dedos. A
ARTE MACROESQUEMATICO.
ambos lados, barras paralelas y
serpentiformes terminadas en
Por Beatriz Garrido Ramos. modalidad de circulo. En la parte

superior, sobre la cabeza y los brazos

del antropomorfo central, pintaron otra
figura humana también con los brazos
levantados y lineas transversales a

ellos”.

El arte rupestre de la Comunidad
Valenciana, representa una de las
mejores muestras de las creaciones
artisticas prehistoricas. De inestimable
calidad y variedad, gracias al trabajo de
investigadores, su valor ha sido
reconocido a nivel mundial al declararse

algunos de estos conjuntos Patrimonio

de la Humanidad por la Unesco (1998).

Palabras clave: Alicante, arte prehistérico, idolos,

En la década de 1970, J. Fortea

propuso una interesante linea de

macroesquematico, pintura, Pla de Petracos.

J.L. Sanchidrian'”, en relacion a interpretacion, estableciendo

la figura expuesta, considerada como paralelismos entre  manifestaciones

Arte  Macroesquematico, realizo la rupestres y datos estratigraficos de

siguiente descripcion: yacimientos proximos a estaciones de

Arte  Levantino, asi como con

Y7 SANCHIDRIAN, J.L: Manual de arte representaciones bien datadas de Arte
prehistérico. Barcelona, Ed. Ariel, 2001.
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mueble, destacando la existencia de

superposiciones iconograficas.

Cuando en 1980 fue descubierto
el sensacional complejo de arte rupestre
de Pla de Petracos, no existia en el
corpus prehistorico europeo algo similar
con lo que se pudiera cotejar. Segun
Gisela Ripoll, “la Prehistoria investiga
sobre los pueblos primitivos del pasado
remoto”; “la  Prehistoria ha de
investigarse necesariamente por el
método arqueoldgico ya que la
documentaciéon disponible para ese
largo periodo se basa en restos

materiales”.

El arte Postpaleolitico designa las
representaciones artisticas parietales
que se documentan en la Peninsula
Ibérica con posterioridad al Paleolitico,
en las que se evoluciona desde una
facies eminentemente naturalista —
vinculada a modos de vida
mayoritariamente Epipaleoliticos—
denominada Levantina, a otra de mayor
abstraccion y complejidad —tal vez de
un horizonte cultural  Neolitico—
Macroesquematica, y que tiene su
extension cronoldgica casi hasta el
Eneolitico. En el Arte Rupestre Post-
Paleolitico abundan las
superposiciones, no  sélo  entre

representaciones de un mismo estilo o
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facies cronoldgica, sino también entre
representaciones bien alejadas en el
tiempo. Es habitual, por ejemplo, la
superposicién de representaciones de
corte naturalista propias del Levantino
Cléasico sobre representaciones del Arte

Lineal Geométrico.

En lo que respecta al término
“esquemdtico”, este fue acufiado por
M. de Géngora Martinez y, de modo
especial, por M. Hernandez (1980), a
partir de la constatacién de la existencia
de frescos con carécter esquematico o
abstracto evidente, en muchas ocasiones
superpuestos a las representaciones

naturalistas.

La labor de M. Hernandez vy el
CEC demostr6 que el “Horizonte
Lineal-Geométrico”  propuesto  por
Fortea  corresponderia  al  Arte
Macroesquematico, fechado en el V
milenio a.C. por paralelos con la
iconografia apreciada en ceramicas
neoliticas de tipo cardial, como es el
caso del “orante”, figura impresa sobre
un recipiente ceramico hallado durante
una antigua excavacion de la Cova de

1’Or, en Beniarés.
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Por otra parte, si tenemos en
cuenta los planteamientos de Christian
Zichner, el Arte Macroesquematico no
tendria paralelos claros en el arte
rupestre, ni de la Peninsula Ibérica ni de
Europa en general, salvo las
representaciones antropomorfas, de las
que podemos hablar de una cierta
similitud con las ceramicas cardiales, en
un area muy acotada, en concreto, el
levante espafiol. Esto nos conduce de
nuevo a la especulacion sobre los
origenes de este arte, si tuvo lugar en la
zona en el VI milenio, si tiene raices en
el pasado, o si por el contrario, habria
recibido influencias externas. Respecto
a esas dos Ultimas opciones, podemos
hablar de cierta concordancia con los
motivos decorativos de la cerdmica de
bandas del Neolitico Antiguo de Europa
central, donde no se da este arte
Macroesquematico, lo que nos llevaria
definitivamente al planteamiento de la
posible existencia de una raiz comun
entre dicho arte y la denominada
“Linienbandkeramik” 0o Cuencos del

Neolitico Antiguo de Alemania (LBK).

A continuacion se puede observar

una comparacion  entre  motivos

macroesquematicos y Cuencos del
Neolitico Antiguo de Alemania (LBK)

que podrian sustentar dicha teoria.
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Lémina 1. Motivos if ¥ drif del Arte it y de la Li bandk k (LBK).

Lémina 2. Motivos

y i : 1-5: Grotta Romanelli
(Ialia): Epipaleolitico; 6-7: Cueva de Parpallé (Es
Petracos V, VII; 12: Ba

uo; 1-5:
s Roges I; 10-11: Pld de

ARIAS CABAL, P.; ONTANON PEREDO, R. y
GARCIA-MONCO, C. (eds): “Actas del I
Congreso del Neolitico de la Peninsula Ibérica.
Santander”, 5 a 8 de octubre de 2003/
Santander: Servicio de Publicaciones,
Universidad de Cantabria, D.L. 2005, p. 716.

(Imagen ampliada al final del articulo).

Segln  Sanchidrian, una vez
aislado el Macroesquematico como arte
original, guedaba, nuevamente
pendiente la cuestion de su cronologia,
puesto que, como la gran mayoria de las
artisticas

manifestaciones rupestres,

permanecia en el ambito rocoso,
totalmente descontextualizado de todo
indicio arqueoldgico, y por

consiguiente, imposible de datar.
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Un dato importante, referente a
esa cuestion, es que este arte alcanza
una corta vigencia temporal, quizas
motivada por la plena y répida
neolitizacion de todas las comunidades

de la zona.

En cuanto a la iconografia del Arte
Macroesquematico, y volviendo con su
paralelismo respecto a ceramicas
impresas cardiales (como seria el caso de
la Cova de L’Or), permiti6 fijar la
cronologia del Arte  Levantino,
desechando su correspondencia con el
Paleolitico superior. Esto supuso el
abandono de las hipétesis de un origen
paleolitico para este tipo de arte,
reconociéndose como  manifestacion
propia de las fases plenas y avanzadas
del Neolitico, caracterizadas ya por la
presencia de ceramicas impresas no
cardiales, asi como del Calcolitico y de
las primeras fases del Bronce. Cuando
menos, la cronologia propuesta para su
etapa final en las zonas meridionales de
la franja mediterrdnea peninsular, como
es Alicante, data de mediados del Il

Milenio a.C.

Este Arte levantino
Macroesquematico, que debe su nombre
a la notable dimension de las figuras
representadas, es por tanto, un tipo de

pintura parietal que fue identificado en

ArtyHum 6 | EZ

abrigos rocosos de la provincia de
Alicante a principios de los afios 80. Las
pinturas rupestres de Pla de Petracos
descubiertas por aquel entonces por
d'Estudis
Contestans”, de Cocentaina (Alicante),

miembros del  "Centre
podrian remontarse a unos 8000 afos de
antigliedad, tratandose de este modo, de
uno de los yacimientos de arte rupestre
mas importantes del levante peninsular.

En él se puede ver un arte sintético,
esquematico, abstracto, repleto de
alusiones solares o estelares, y que
parece apelar a una nueva mentalidad
religiosa semejante a la que se manifiesta

en otros monumentos megaliticos.

Pla de Petracos fue clave en la
identificacion del Arte
Macroesquematico. El santuario de
rupestre, en definitiva, esta compuesto
por ocho abrigos, de los que cinco
poseen pinturas rupestres perfectamente
visibles. Dentro del arte parietal, es
importante diferenciar entre el que se
encuentra en el interior de las cuevas,
del realizado en las zonas iluminadas,
en abrigos rocosos o al aire libre. Estos
abrigos, localizados a unos 500 metros
sobre el nivel del mar, poco profundos,
y generalmente de dimensiones
reducidas, ocupan por completo el
espacio disponible. Del conjunto de
cavidades, los abrigos VIII, VII, V y IV,
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segln la vision frontal del espectador,
son los mas destacables. Delimitan tal
vez una composicion alrededor de una
gran piedra que se eleva del piso varios
metros ante la pared rocosa, o como lo
describen sus descubridores .. donde
se agrupan a modo de retablo en torno
a la figura central de un gran idolo -

abrigo V- los restantes temas*’®”".

En palabras de Pérex Agorreta,
“el objeto arqueologico, en tanto que
documento, solo  tiene  sentido
contemplado  desde una  doble
perspectiva: en relacion con el propio
contexto material en que aparece, es
decir, en los yacimientos arqueologicos,
y también, en relacion con el contexto
cultural que lo fundamenta”; “el objeto
arqueoldgico deber ser analizado en el
contexto en que aparece”, a lo que
podriamos afiadir por tanto, las palabras
de Herndndez, Ferrer y Catala.

La importancia de este conjunto,
reside en ser un espacio rocoso
sacralizado con un fuerte contenido
simbolico. Parece indudable que el tema
central de este arte es la figura humana
con los brazos levantados, que asume
un papel de orante, lo que evoca un

caracter religioso. En él se representan

17 HERNANDEZ, M.S; FERRER, P.; CATALA,
E.: Arte rupestre en Alicante. Alicante,
Fundacién Banco Exterior y Banco de Alicante,
1988, p. 269.
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figuras humanas, pero también motivos
geomeétricos, siendo los mas abundantes
las lineas gruesas sinuosas como los
serpentiformes verticales 0
representaciones que podrian ponerse en
relacion con diferentes partes del cuerpo
humano, como las terminaciones
radiales que recuerdan los dedos de los

antropomorfos.

Las pinturas se conservan en muy
buen estado, permitiendo saber con
exactitud su estado original. En palabras
de Mauro Hernandez, “no hay ningiin
otro lugar con arte tan bien
conservado”, “ademdas, sabemos que el
espacio no ha sido modificado
posteriormente por el hombre.. es un
lugar que sigue conservando las
caracteristicas de un  santuario
antiguo”. Teniendo en cuenta su
descripcion, podemos hablar de lo que
Pérex Agorreta denomina “posicion
primaria”, €S decir, “cuando los
componentes del registro se encuentran
tal y como se depositaron en el
momento de la formacion del mismo,
sin que su estructura (pictdrica en este

caso) haya sido modificada .

En lo referente a la técnica
pictorica empleada, se trata de una
pintura roja intensa (sin policromia),

que representa la figura humana, con la
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cabeza a modo de circulo de trazo
grueso, que en ocasiones, se adorna con
una especie de rayos o cuernos. Los
brazos se representan levantados con la
mano abierta en la que se indican los
dedos, y el cuerpo, se dibuja con un
trazo ancho sin detallar la anatomia o
con algunos trazos que delimitan el
contorno  exterior. Otros  motivos
representados en este tipo de arte son
los formados por dos  arcos
semicirculares unidos en su parte

central en forma de X.

Segin Pérex Agorreta, hay que
“destacar el hecho del escaso detalle
con el que se representan los seres
humanos, llamandolos antropomorfos”.
A esto podemos afadir la explicacion de
que este tipo de manifestaciones
artisticas denominadas ‘“‘orantes”, a
pesar de considerarse antropomorfos
con los brazos levantados en los que se
indican los dedos, no siempre en
nimero de cinco, realmente se
enmascara una realidad mucho més

compleja.

Algunas de las principales
caracteristicas compositivas de este tipo
de pinturas como la del abrigo V (de la
imagen) son: ausencia de perspectiva,
tratandose de representaciones casi

siempre  frontales; captacion  del
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dinamismo, a partir del movimiento de
las piernas de los hombres; composicion
circular y tendencia a la estilizacion, a
través de la figuracion de los tipos
denominados filiformes, bien

estilizados.

El paradigma es la figura principal
del abrigo V de Pla de Petracos
(imagen) es de gran interés, pues su
cuerpo se resuelve mediante ancha barra
vertical sin detalles anatomicos, por lo
gue no se puede precisar si se encuentra
desnuda o vestida con una ancha tlnica.
Su cabeza tiene forma de aro, mientras
las piernas adoptan un complejo
desarrollo, ya que, paralelas al tronco,
se dividen cada una de ellas en dos
trazos, prolongandose en vertical. En
este excepcional antropomorfo,
destacan los pequefios  trazos
perpendiculares al tronco, extremidades
y cabeza, asi como los gruesos puntos
que lo rodean. Sobre este orante, se ha
pintado otro mas pequefio con el tronco
formado también por ancha barra,
piernas hacia abajo y ligeramente

dobladas.

En lo referente al emplazamiento,
es posible que este lugar careciera de
vida social. Por sus caracteristicas, en
los tiempos en que se realizaron las

pinturas era un santuario, es decir, un
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lugar de encuentro y culto de gentes
unidas por profundas creencias, en las
que la fertilidad y la fecundidad, el ciclo
agricola o los vinculos familiares
cobraban un especial protagonismo. Por
tanto, es mas probable que se utilizara
como centro de reunidn social, donde
las gentes que habitaban un entorno
amplio se congregasen con frecuencia,
Ilevando a cabo ritos e intercambios de

todo tipo.

Por el entorno geogréafico en que
aparece, y por los materiales a los que
va asociado (fundamentalmente
Ceramica Cardial) se suele hablar de un
arte propio de comunidades en las que
las formas de vida neoliticas contrastan
con un entorno todavia de grupos
Epipaleoliticos, de una  cierta
espiritualidad  religiosa  en las
representaciones, con escenas de
veneracion astral o solar. Manifiestan
una espiritualidad ritual y méagica que se
separa bastante de la que exhiben muy
cerca —en lo geografico y lo cultural-
las sociedades Epipaleoliticas. Nos
encontramos ante una escenografia
artistica asociada a un cambio
fundamental en la sociedad humana,
material 'y espiritual, cuando la
economia agropecuaria confiere
estabilidad al grupo humano y asegura

su subsistencia fuera de la
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incertidumbre y riesgos de la caza como
medio de vida de las culturas

precedentes.

En la actualidad, es destacable la
incorporacion de nuevas tecnologias al
bagaje metodoldgico de la Arqueologia
prehistorica, lo que ha dado lugar a la
continuidad de lineas anteriores.
Mencion especial merece la labor
desarrollada por el Instituto de
Prehistoria del CSIC, por J. Vicent y su
equipo. Ejemplo de ello también es la
reflexion metodoldgica de
planteamientos que integran el analisis
de las estaciones de arte y sus
representaciones en su  contexto
geogréfico, en la  denominada
Arqueologia del Paisaje, teniendo como
uno de sus maximos exponentes a M.

Cruz Berrocal.
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Lamina 2. Motivos serpentiformes y meandriformes del Paleolitico, Epipaleolitico y Neolitico Antiguo: 1-5: Grotta Romanelli
(Italia): Epipaleolitico; 6-7: Cueva de Parpallé (Espana): Magdaleniense; 8: La Sarga 1,9; 9: Coves Roges I; 10-11: Pld de
Petracos V, VII; 12: Barranc de Famorca V: Arte macroesquematico,
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HISTORIA DEL ARTE

LA ARQUITECTURA DEL
11 REICH.

Por Teresa Montiel Alvarez.

i

Palabras clave: Albert Speer, Ernst Sagebiel,
Hermann Giesler, Karl Friedrich Schinkel,

Leo von Klenze, Paul Ludwig Troost.

Arquitectura ideada como un
elemento de propaganda representativa
del nuevo régimen politico, proyectada
desde sus cimientos para perdurar en
un futuro, como las ruinas de la

antiguedad.
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En las primeras décadas del siglo
XX, surge una marcada ruptura contra
la arquitectura y la configuracion de
espacios tradicionales asi como un
drastico alejamiento de las formas
estéticas 'y compositivas en la
conformacién de las nuevas ciudades y

edificios.

Los nuevos materiales que ya en
el siglo pasado se habian comenzado a
utilizar de manera industrial como el
vidrio, el acero o el hormigon armado se
estudian para su uso en los edificios de
las nuevas ciudades, se intenta dejar
atras una arquitectura que ya no
avanzaba en su desarrollo, que volvia
una y otra vez a modelos del pasado
reelaborandolos pero sin dar solucion a
las nuevas necesidades que las ciudades

modernas estaban reclamando.

El urbanismo de las ciudades
estaba cambiando asi como las nuevas
viviendas domeésticas, se hacia patente
que era necesario renovar el disefio y
los principios de la arquitectura, se
teorizd en los distintos congresos hacia
debia
arquitectura y el nuevo urbanismo de las

donde dirigirse  la  nueva
ciudades, el racionalismo posterior a la
Mundial

buscar un nuevo lenguaje propicio para

Primera Guerra pretende

el bienestar social debido al cambio
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radical que se produjo tras la contienda
y que se difunde por toda Europa, las
formas son geométricas, la ausencia de
decoracion se suple con el juego de
volumenes potenciando lo di&fano vy el

uso de los nuevos materiales.

Este movimiento y nueva
experimentacion con las  formas,
materiales y el disefio arquitectonico y
urbanistico, ser& acogido por arquitectos
y escuelas para crear un estilo
internacional, universalizado, donde la
abstraccion de las formas fuese
facilmente asimilable en cualquier pais,
sin destacar por las caracteristicas
representativas de cada uno de ellos. De
Stijl, el constructivismo o la Bauhaus se
unieron a esta nueva concepcidn

arquitectonica.

Con la llegada al poder de Adolf
Hitler en 1933, en Alemania toda esta
experimentacion en los nuevos disefios
termina con el cierre de la sede de la
Bauhaus. Es precisamente por la falta
de representatividad y de reduccién de
formas a lo abstracto lo que no se
adecuaba con la concepcién de poder e
ideologia de la nueva nacién ideada por
el nacionalsocialismo, por lo que el
historicismo siguid conviviendo durante

un mayor tiempo en Europa.
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Las bases de la arquitectura en 1933.

El rechazo hacia el Movimiento
Moderno'® fren6 en Alemania su
desarrollo al considerarse degenerado,
asi como cualquier manifestacion
artistica anterior a la subida de Adolf
Hitler al poder, se tolera en ciertos casos
de construccion industrial por las
propias caracteristicas de la concepcion
fabril, pero no era en absoluto adecuada
para ser transmisora del poder
ideoldgico que debia extenderse en todo
el Reich.

La creacion de un estado de un
indudable paternalismo para con su
pueblo debia encontrar un equilibrio en
el lenguaje arquitectonico que hablase
del poder protector e ideoldgico de una
Nueva Era extraido de la arquitectura de
Schinkel™®, con el tradicionalismo
agrario del Volk*® 'y los mitos

germanicos arraigados a la tierra.

Aqui comienza una divisién
estilistica  por  concordar ambas
directrices representativas de la esencia
de la nueva Alemania: tradicion y nuevo

poder. El estilo vernaculo que Richard

9 Tendencia arquitecténica y urbanistica que

surge a principios de s. XX, que pretende

romper con la tradicional configuracion de

espacios urbanos y su disefio.

180 : .
Considerado el mayor arquitecto del

neoclasicismo aleman (1781-1841).

181 Nacion, pueblo aleman en su conjunto.
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Walther Darre'® y Paul Schultze-
Naumburg'®® propugnaban, era una
vuelta a la tierra con un carécter
marcadamente antiurbano, por lo que se
rechazan en la nueva arquitectura
popular, las casas de techado plano
caracteristicas de la Republica de
Weimar y se introduce la cubierta a dos
aguas de estilo mas aparente para
recuperar las formas medievalizantes
tradicionales. Toda esta retorica
constructiva de vivienda colectiva
ideada para lo que se consideraba la
esencia de la patria alemana y de
marcado caracter pintoresco, no podia
extrapolarse a los grandes nucleos
urbanos, verdaderos baluartes de la
representacion del Reich, por lo que se
deja de lado el decadente barroquismo
de los interiores en lugares de evasion y
ludicos para comenzar a replantear lo
que seria la ciudad ideal del Reich de

los Mil Afos.

182 |dedlogo y militar aleman, propulsor de la

idea “Blut und Boden” (Sangre y suelo), volver a
las raices de la tierra como fuente de vida para
la raza nordica.

® Arquitecto, tedrico y politico del NSDAP,
apoy6 el cierre de la Bauhaus de Dessau, asi
como la quema de libros e intervino en la
creacion de la exposicion de 1937 de “Arte
degenerado”.
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La inspiracion arquitectonica del 111
Reich.

El mismo problema representativo
de la nueva sociedad que estaba
naciendo en ese momento, es la que
tuvieron los arquitectos alemanes entre
mediados del s. XVIIl y mediados del s.
XIX, lograr una arquitectura
representativa para una nueva sociedad
burguesa e industrializada, una
arquitectura que ya no pertenece a los
estamentos habituales de nobleza,
iglesia 0 emperadores y reyes, sino que

habla de y para un pueblo.

De este modo, se vuelve la mirada
hacia la antigiedad, y se reformulan
estilos adecudndolos en base al estudio
de los mismos, y a las teorias de
significados trasladados al tiempo
presente. El catdlogo de estilos del
pasado  son indicados para
determinadas construcciones del
momento: el egipcio se utiliza para
panteones 'y enterramientos; para
edificios sociales y de recreo el estilo
arabe; el estilo medieval se aplico a
edificios religiosos y a los que
entroncasen con las raices de la
tradicion alemana 'y el primer
Renacimiento italiano se usa en
construcciones burguesas y

residenciales.
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Otro  elemento  constructivo
importante fueron los ordenes, que se
jerarquizan en su uso a partir de ahora:
el dorico griego, utilizado en
construcciones fortificadas, dard pie al
dorismo, por sus reminiscencias de
solidez y austeridad; el jonico, por su
mayor reminiscencia femenina, es
utilizado en museos y centros artisticos,
y el corintio, por sus valores

decorativos, en lugares reales.

Con estas bases constructivas,
comienza el desarrollo de una
arquitectura de fuerte significado vy
simbolismo arquitecténico, para la
nueva sociedad entre ambos siglos,
siendo sus principales representantes
Carl  Gotthard

construy6 la Puerta de Brandeburgo

Langhans, quien

tomando como modelo los propileos
atenienses utilizando el estilo jonico y al
igual que los atenienses traspasaban los
mismos para llegar al templo, los
berlineses hacian lo propio para llegar al
nuevo Berlin. Asi mismo, Leo von
Klenze, realizd el Valhala del pueblo
aleman, en Ratisbona, copia del
Partendn, y la Sala de la Liberacion en
Kehlheim,

conmemorativos ambos: el primero,

monumentos

para ilustres alemanes de todos los
tiempos, y el segundo, erigido para

celebrar la victoria contra Napoleon en
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las Guerras Napolednicas. Fueron
directamente  inspirados  en la

arquitectura griega clasica.

Befreiungshalle Sala de la Liberacion en
Kehlheim. Leo von Klenze 1863

Pero sera Karl Friedrich Schinkel
quien con su monumental concepcion
de la arquitectura clésica, y evitando el
historicismo, realizd edificios de
caracter monolitico y contundente en
sus formas, actualizando la norma
vitravica: utilitas, firmitas y venustas
(utilidad, firmeza y belleza) hecha
piedra en los edificios de la Nueva
Guardia (Neue Wache), el Altes
Museum o la Academia de Arquitectura

de Berlin de gran influencia posterior.

Este unitarismo de concepto, no
fue compartido por la totalidad de los
arquitectos que buscaba un nuevo
lenguaje referencial a la realidad social,
llegando a la tesitura en que las
ciudades alemanas se habian
convertido, en opinién del arquitecto

Gottfried Semper, en ‘“quintaesencias
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de todos los paises y siglos™®

quedando en suspenso a su modo de
ver, esa busqueda de la arquitectura
como reflejo de la moderna sociedad

industrial.

Los arquitectos del 111 Reich.

La necesidad de adoptar una
imagen de poder inmutable, que el
régimen nazi buscaba dar al pueblo
alemdn y al mundo por extension,
exigia de escenarios Yy arquitecturas
monumentales que hablasen de la
supremacia del gobierno de la nacion.
El cambio politico afecta a la sociedad,
y por extension al arte, por ello, se
vuelve la vista hacia las raices
alemanas, las mismas que un siglo antes
habian buscado esa misma esencia en la
recuperacion 'y reelaboracion  del

lenguaje clésico.

Esta inspiracion se reformula con
la intencion de la perdurabilidad; se es
consciente de la necesidad de dar forma
a arquitecturas que procurasen, en un
lejano futuro, una ruina de inspiracion
ilustrada o piranésica'®; en tal caso, la
teoria del “valor de las ruinas”, debia

ser referente, y hablar del dominio

18 VV.AA.. Neoclasicismo y romanticismo.
Barcelona, H.F. Ullmann, 2008, p. 190.

® Giovanni Battista Piranesi. Arquitecto y
grabador italiano de edificios reales e
imaginarios sobre las ruinas de la antigiiedad
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perdurable de un pueblo, ain pasado el
tiempo, al igual que las ruinas
imperiales hablan del poder de Roma.
Por ello, todo lo construido bajo el
poder nacional socialista, debia ser
realizado en piedra, para su posterior

transformacion en una ruina evocadora.

Paul Ludwig Troost sera el
primer arquitecto de Adolf Hitler,
encargado de llevar a cabo toda esta
labor propagandistica. Su temprana
muerte en 1934, dara paso a una serie
de arquitectos basados en el ideario de
la monumentalidad perdurable, entre los
que destacan Ernst Sagebiel, Hermann
Giesler y Albert Speer, arquitecto
predilecto de Adolf Hitler durante
catorce afios, con el que mantenia un
perfecto entendimiento de lo que debia
ser la urbanizacion y la arquitectura de

la nueva Alemania.

Ernst Sagebiel llevard a cabo las
obras de arquitectura e infraestructuras
de aeropuertos al nuevo estilo del
régimen. Gracias a su hermano, que
trabaja también como arquitecto en el
Ministerio de Aviacidn, Sagebiel recibe
el encargo de construir la Escuela de
Vuelo de Celle, resuelta con tanta
rapidez y eficacia, que a partir de
entonces, estara estrechamente

relacionado con los proyectos vy
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construccion de nuevas escuelas de
guerra del aire. Su obra emblematica, el
edificio del Ministerio del Aire en
Berlin, en 1936, el cual quedo
milagrosamente intacto durante la
Segunda Guerra Mundial, era el edificio
de mayores dimensiones dedicado a
oficinas de toda Europa; el complejo de
112.000 metros cuadrados era un primer
ejemplo de arquitectura intimidatoria
que albergaba en su interior 7
kilometros de pasillos; mas de 2.000
dependencias; 4.000 ventanas y 17
escaleras, utilizado como sede de la
Luftware y todo lo relacionado con la
burocracia aérea, se construyé en tan
solo 18 meses a base de turnos de 24
horas. La efectividad de Sagebiel le
reportdé amplios beneficios en cuanto
que sera el encargado de terminar el
iniciado aeropuerto de Tempelhof
considerado en su momento el edifico
méas grande del mundo y asi mismo
entrar bajo la proteccion de Ministro del
Aire Hermann Goering, del cual recibi6
la mayor parte de los encargos referidos
a la planificacion de edificios vy
aeropuertos de la nacion como los de
Stuttgart o Mdnich, aeropuertos que
destacan por ser un conjunto de
elementos de gran coherencia en su
concepcién y cuya inspiracion es el

primero de Tempelhof. Con una
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extension de 5 kilémetros, la zona
publica es un gran semicirculo que
acoge a la del hangar a la cual se abre y
hasta donde los aviones aterrizaban
cercanos al edificio principal para
comodidad de los viajeros. El subsuelo
del aeropuerto poseia un trazado
ferroviario, abastecimiento de agua
independiente al urbano, y central de
energia propia. Aunque la simpleza de
formas lo convierte en una arquitectura
muy discreta, a pesar de las
proporciones respecto al resto de
edificios del Reich, debido a su
disposicién como nudo de
comunicaciones mas importante de
Europa, se incluyd en los planes
urbanisticos de Albert Speer para la

nueva “Germania’*%.

Troost serd quien ponga las bases

de la arquitectura neoclasica
monumental urbana que hable del poder
del partido. Antes de la llegada al poder
de Hitler, éste pidi6 a Troost la
construccion del NSDAP, sede del
Partido Nacional Socialista de los
Trabajadores Alemanes en Munich,
completamente destruida durante la
guerra asi como la Casa del Fuhrer en

correspondencia armonica con la

1% Nombre del proyecto de renovacion

urbanistica para la reordenacion de Berlin
después de la Segunda Guerra Mundial.
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Gliptoteca y la Galeria del Arte. Se
encargard también de terminar la
Kénigsplatz iniciada por von Klenze por
medio de la reordenacion del lugar. Su
obra mas emblematica sera la Casa del
arte aleman (Haus der Deutschen
Kunst) en Muanich construida entre
1934 y 1937 presidiendo el mayor
parque de la ciudad, el Jardin Inglés y
que debido a su temprana muerte, seréa
terminada por Leonhard Gall. Su
inauguracion se realizé con una muestra
de arte germanico, de componente
heroico y supremacista en
contraposicion a la itinerante muestra
del Entartete Kunst, el Arte Degenerado
que el régimen hizo con el propésito de
ridiculizar cualquier ejemplo de
vanguardia considerada desafecta al
régimen y su ideologia, y como tal fue
expuesta en pésimas condiciones en otra

forma mas de propaganda del partido.

Hermann  Giesler, serd el
encargado de reestructurar la ciudad de
Weimar con las directrices de que
cualquiera que visitase la ciudad fuese
consciente de que se encontraba frente a
una nueva era de algo heroico y
renovador. Se plantea la nueva
Hitlerplatz, la Casa del Pueblo, la sedes
de Arbeitsfront y del gobierno local.
Asi mismo ided la remodelacion de la

ciudad austriaca de Linz, de la que ya
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antes de la guerra habia comenzado su
nUevo proyecto con un gran campanario
de 150 metros de alto, continuando la
urbanizacion de la zona con un museo
de grandes dimensiones el cual
contendria una sala de conciertos y el
mausoleo donde Adolf Hitler queria ser
enterrado, similar al Pantedn de Roma,
ya que la ciudad era la localidad més
proxima Braunau lugar de nacimiento
del Fihrer, planificacion que solo quedd
sobre plano ya que el final de la guerra

hizo imposible llevarlos a cabo.

Albert Speer y Germania.

La megalomania arquitectonica
del Il Reich, se concentra en la
creacion de Germania (Welthauptstadt
Germania) que reformara Berlin segun
el ideario nacional socialista, y a
imagen del antiguo Imperio Romano,
superando en escenografia y en base a
volimenes extremos cualquier otro
monumento o edificio de la antigliedad.
El urbanismo titanico y perdurable
trasladando en piedra y granito se
tratara con la constante de ser
perdurable, igualar y superar a la Roma
clasica con la intencion de lograr la
mistica heroica de la nueva era de los

mil afios.
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Maqueta del proyecto para el centro de Berlin.

Germania. Albert Speer.

El centro de Berlin sera el lugar
simbdlico donde poner en préctica todo
el empefio de la creacion de una nueva
Alemania  por medio de la
monumentalidad excesiva. Albert Speer
el arquitecto que mejor supo entender la
grandiosidad y la intimidacién por
medio de arquitecturas parlantes en
cuanto al componente psicolégico que
las dimensiones provocaban en quien
las observaba, llevo a cabo una serie de
proyectos, la mayoria de ellos
inconclusos debido al estallido de la
guerra, que harian realidad la idea de la
capital del Reich como nueva Roma
Imperial.

i L i i 4 3
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A lo largo del eje norte-sur, se
crea una avenida a imagen de las vias
procesionales de la antigliedad Ilamada
Avenida de la Victoria, de 5 kilémetros
de largo y 120 metros de anchura, que
en su lado sur comienza con un Arco de
Triunfo, de inspiracion directa en el
Arco de Triunfo francés, superior en
altura, 117 metro de alto y 170 metro de
ancho que llevaria inscritos los nombre
de los soldados alemanes fallecidos en
la Primera Guerra Mundial. Las
dimensiones del arco triunfal eran tales,
que debido al peso de los bloques, y a
que el suelo de la ciudad era de origen
pantanoso, se decidié utilizar una
edificacion de prueba de terreno, el
Schwerbelastungskorpe™’, cilindro de
hormigon que serviria para averiguar si
una presion de tal tonelaje haria

perdurar o no la estabilidad del Arco.

En el extremo norte se situaria el
Grobe Platz, especie de foro circundado
por la Cancilleria del 111 Reich, y el del
Alto Mando del Ejército Aleman, el

Palacio del Fihrer y el Reichstag.

187 Se construyd entre 1941 y 1942 en cemento

armado, con un peso de 12.650 toneladas,
ejerciendo una presion de 12,65 kg por cm?
sobre una superficie de 100 m?. El diametro en
su parte estrecha es de 11 metros y 21 en la
mas ancha, una altura de 14 metros en su parte
visible y la parte que profundiza en tierra de 18,2
metros. Por medio de instrumentos medidores
se podia averiguar qué cantidad cedia el terreno
a la hora de soportar un peso de esas
proporciones.
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Presidiendo los cuatro edificios que
forman la plaza, se encontraria el Grobe
Halle o Volkshalle, edificio llamado a
ser el de mayores dimensiones cubierto
nunca construido, en granito y piedra, a
imagen del Panteon de Roma, y que
tendria una cdpula de 290 metros de
altura, 250 metros de diametro, vy

capacidad para 180.000 personas.

La Nueva Cancilleria del Reich
fue uno de los edificios que si se llegaron
a construir para la nueva Germania. En
1938 se le hace el encargo a Albert
Speer, con las directrices de que ocupase
el tamafio de una manzana, incluyendo
en su interior a la antigua Cancilleria de
manera simbdlica, debido a que ésta
ultima era la expresion de autoridad del
antiguo poder aleman y en sus sotanos

un bunker subterraneo.

El edificio terminado en tiempo
record, resultd ser un edificio
intimidante y deslumbrante para los
visitantes diplomaticos que debian
atravesar a lo largo de una largo
trayecto, puertas de altura considerable;
estancias decoradas con lujo espartano
en marmol rojo; distintos niveles de
altura y una gran sala abovedada que
daba entrada a una gran galeria que
doblaba en tamafio a la galeria de los

espejos del Palacio de Versalles. Para
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cuando el visitante llegaba al despacho
de Adolf Hitler de un tamafio de 400
m?, estaba plenamente convencido del

poder que el Fihrer poseia.

Resto de construcciones emblematicas.

Aunque Berlin fuese la capital
de la nacion aria, Nuremberg seria
designada la ciudad de los Congresos
del 11l Reich. En el Campo Zeppelin, se
buscara la forma de que no solo de
manera arquitectonica, Si no
escenografica, se elevase el impacto que
la propaganda visual tuviese en las
reuniones de los partidarios. Speer
encomendado a la tarea en 1934 se
inspira directamente en el Altar de
Pérgamo originalmente dorico
utilizando simbdélicamente la austeridad
y la sensacién de fuerza que transmite el
primer orden clasico. El gran logro de
Speer es conseguir con una gran
simpleza constructiva y apoyada en un
gran aparato escenogréafico, donde la luz
es fundamental para obtener su
propésito por medio de cafiones de
proyeccion antiaéreos, el llamado efecto
de “Catedral de Luz” creando
columnas verticales que forman un
muro de iluminacién de estética

novedosa y de impacto considerable.
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Campo Zeppelin. Efecto de Catedral de luz
ideado por Albert Speer.

El Estadio Olimpico de Berlin fue
otra de las construcciones que sirvieron
no solo de propaganda al propio pueblo
aleman sino también al resto del mundo
cuando en 1936 Alemania fue la
encargada de celebrar los Juegos
Olimpicos, esta circunstancia se
aprovechd de manera incansable para
demostrar el poder del nacional
socialismo, quedando esta
responsabilidad en manos de wun
triunvirato de gran eficacia: el ministro
de propaganda Joseph Goebbels, el
arquitecto Albert Speer y la cineasta y
fotografa Leni Riefenstahl que ya habia
demostrado su talento en la filmacion de
la celebracion del Partido Nazi en el
Campo Zeppelin de 1933, y en la
Catedral de la Luz de Albert Speer.
Ambos fueron los creadores de una

arquitectura  visual  propagandistica
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acorde con la arquitectura en piedra de
intencion perdurable y finalidad de
ruina. Speer reformara los exteriores del
estadio disefiado por Werner March
que tenia una capacidad para 110.000
personas ya que se consideré demasiado
“moderno” para la estética imperante
por lo que como era habitual, los muros

se construyeron de piedra.

Entre las construcciones
realizadas que cambiaron el urbanismo
de destacadas ciudades del Reich, hubo
otra serie de proyectos que o quedaron
planificados en el papel o que se
comenzaron pero que no llegaron a
término debido al inicio de la guerra
quedando iniciadas en parte. Una de las
mas representativas fue el
Kongresshalle de Nuremberg, de los
arquitectos Ludwig y Franz Ruff.
Directamente inspirada en el Coliseo
romano se comienza su construccion en
1935 y seria el lugar que centralizaria
los congresos del partido con una

capacidad para 50.000 personas.

Otro estadio olimpico fue ideado
para la ciudad de Nuremberg con
capacidad para 400.000 personas a
semejanza del estadio olimpico griego
por Albert Speer. Como no podia ser de
otro modo, el Deutsches Stadion, seria

en su género, el mayor en dimensiones
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y debido a la capacidad de espectadores
que se buscaba albergar, hubo que
modificar la primitiva idea de ovalo por la
de herradura, ya que la altura de los
muros, provocaria una  importante
sensacion de opresion entre el publico,
solucionada con la apertura en forma de
alas, logrando potenciar la
monumentalidad del complejo. A pesar
de ello, y aunque las colosales
dimensiones no cumplian con la
normativa del Comité Olimpico, y el
costo de la obra superaba cualquier
expectativa, una cuestion que no
importaba a Adolf Hitler empefiado en la
empresa Yy consciente de que la obra iba a
perdurar durante siglos, el nuevo estadio
no pudo llevarse a cabo, como tantos

otros proyectos al comenzar la guerra.

La arquitectura del 11l Reich en la

Exposicion Internacional de 1937.

Prora, el complejo de vacaciones
para trabajadores de la Isla de Rigen
fue galardonado con el premio de
arquitectura en la  Exposicion
Internacional de Paris en 1937.
Proyectado por la organizacion Kraft
durch Freude, disefiado por Clemens
Klotz y construido entre 1936 y 1939,
estaba destinado para albergar a 20.000

trabajadores alemanes en su periodo
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vacacional. Se compone de 8 de
edificios idénticos construidos a lo largo
de 4 km lineales de la playa, cada uno
con pequefias habitaciones equipadas
con vistas al Mar Baltico, para pasar los
dias de asueto. En el complejo se
contemplaba también la construccién de
establecimientos de ocio para los
veraneantes. Con la llegada de la guerra,
se interrumpen las obras de
construccion, de una marcada estética
austera y a la vez imponente, quedando
como firme exponente de la arquitectura
civil nacional socialista y de su ideario

para con el trabajador aleman.

La Exposicion Universal de 1937
vio como se producia en su suelo una
guerra cultural e ideoldgica que quedd
simbolicamente representada entre los
pabellones de Alemania y de la URSS.
Ambos fueron situados uno frente a otro
por lo que iconograficamente quedo
patente el enfrentamiento que ambas
naciones mantenian. Albert Speer que
logré hacerse con un boceto del disefio
del pabelldn ruso, en el que sobre sobre
una alta plataforma dos figuras, un
obrero y una campesina obra de Vera
Mukhina, avanzan en actitud triunfante
hacia el pabellon de Alemania. Speer
idea una torre monolitica formada por

pilastras rectas como parapeto estatico
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que funciona a modo de freno ante el
avance simbodlico de las figuras
soviéticas, el clasicismo desnudo de
todo el conjunto es coronado por el
simbolo del Il Reich, el aguila y la

esvastica.

Dos formas  sintéticas de
promover la propaganda de dos
gobiernos  opuestos, el soviético,
representado a la base sobre la que se
sustenta el pais, el trabajo, y el aleman,
representandose a si mismo como un

simbolo de poder absoluto.
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*Portada: Cupula del Volkshalle para

Germania. Albert Speer.
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INVESTIGACION

EL ANALISIS DE DATOS
MASIVOS PARA
INVESTIGACION EN
CIENCIAS SOCIALES.

Por Belén Torrente Torrente.

Palabras clave: analisis, conocimiento,

informacion, redes sociales, tendencias.

La capacidad humana para el
lenguaje  es de una riqueza
sorprendente, y desde tiempos antiguos
el conocimiento humano ha ido
pasando de generacion en generacion a
través de distintos medios, como la
tradicion oral o los textos escritos. La
cantidad de informacién en el mundo
aumenta constantemente, y hoy en dia

ya podemos hablar de “datos masivos”.
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Afortunadamente, los modernos
sistemas computacionales tienen dos
caracteristicas  cruciales para el
tratamiento de toda esta informacion. En
primer lugar, permiten almacenar
muchos datos, y cada vez en menos
espacio fisico. En segundo lugar, la
velocidad de calculo nos permite tratar
de manera répida y eficiente todo
volumen de datos. La clave estd en
utilizar los métodos adecuados para
sacar el maximo partido a este tesoro.
Este articulo se centra en ver ejemplos y
posibilidades de utilizacion de datos
masivos en el campo de las ciencias
sociales.

Los datos masivos (en inglés, Big
Data) se caracterizan por ser conjuntos
de datos tan grandes que no pueden ser
procesados de la forma habitual, siendo
necesarias nuevas herramientas de
captura, analisis y visualizacién. Dada
la velocidad de computo de los sistemas
informéaticos modernos, esto no supone
ningun problema. Su importancia es tal
que, por ejemplo, organismos como el
gobierno de Gran Bretafia ha optado
recientemente por invertir en la
explotacion de este tipo de

informacion*®.

18 GOV.UK: £73 million to improve access to

data and drive innovation. Disponible online:
https://www.gov.uk/government/news/73-million-
to-improve-access-to-data-and-drive-innovation
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La inquietud y el interés por la
progresiva acumulacién de informacién
es anterior a la era digital. Asi, en su
obra de 1944, The Scholar and the
Future of the Research Library. A
Problem and Its Solution, Fremont
Rider'®® estimaba que las librerfas
universitarias de los Estados Unidos

duplicaban su tamafio cada 16 afios.

Es a partir de los afios 60 cuando
se empieza hablar de explosion de la
informacion, al tomarse conciencia de la
imposibilidad de abarcar toda la
informacion  disponible por aquel
entonces, y es a partir de los afios 70
cuando aparecen métodos especificos
para tratar grandes conjuntos de

informacion.

El concepto de datos masivos se
empieza a popularizar en los afios 90.
Hay constancia de que John Masey,
ingeniero del sofware de la empresa
Silicon Graphics, ya estaba usando el
término Big Data en sus
presentaciones’®. Esta época coincide
con la introduccion de internet en los
hogares. Progresivamente, la

acumulacién de informacion en formato

189 RIDER, F.: The Scholar and the Future of the
Research Library. A Problem and Its Solution.
Hadham Press, Nueva York, 1944.

10 MASHEY, J.R.: Big Data.. and the Next
Wave of InfraStress. Disponible online:
http://static.usenix.org/event/usenix99/invited_tal
ks/mashey.pdf
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digital va aumentando, y en el 2002 se
alcanza un hito importante: la cantidad
de informacion almacenada en formato
digital supera la cantidad de
informacion almacenada de forma
analégica (en formatos como papel, o

cintas magnéticas™®).

Segun las estadisticas de la
empresa de telecomunicaciones
Cisco', en el afio 2018 habra
aproximadamente 4000 millones de
usuarios de internet (mas del 51% de la
poblacion), y la conexion media de
banda ancha serd de 42 Mbps. La
cantidad de informacion transferida en
todo el mundo es tremenda y no para de

aumentar.

El hecho de que a dia de hoy esté
el debate abierto sobre el derecho al
olvido nos da una idea de |lo
imperecedera que es la mayor parte de
la informacion, y buena parte de la cual
estd accesible de manera publica. Esto
es sin duda una gran oportunidad de
analizar el comportamiento humano a

gran escala y de manera exhaustiva.

91 PIMENTEL, A.. Big Data: The Hidden

Opportunity. Disponible online:
http://www.forbes.com/sites/ciocentral/2012/05/0
1/big-data-the-hidden-opportunity/

192 Cisco Visual Networking Index: Forecast and
Methodology, 2013-2018. Disponible online:
http://www.cisco.com/c/en/us/solutions/collateral
[/service-provider/ip-ngn-ip-next-generation-
network/white_paper_c11-481360.html
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Es maés, el andlisis de datos
masivos no solamente sirve para
analizar datos del presente, sino también
del pasado (hay muchos proyectos de
digitalizacion que se estan llevando a
cabo). Como ejemplo tenemos el trabajo
de Smith y otros*® en el que se analizan
textos periodisticos del siglo XIX para
analizar los patrones de reutilizacion de
fragmentos de texto. Sin la posibilidad
de contar con este corpus en formato
digital, dicho analisis nunca habria sido

posible.

El campo de analisis de datos
masivos en ciencias sociales esta
todavia en su fase de gestacion. En el
caso de este articulo nos centraremos
varios ejemplos que usando servicios
gratuitos son capaces de brindarnos

datos del presente.

Informacién geografica.

En internet encontramos una

cantidad inmensa de material
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Maps/Google Earth®®*

, 'Y Google Street
View'®, asi como el proyecto libre y
colaborativo Open Street Map'*®. Como
Veremos en secciones posteriores, casi
cualquier tipo de dato es susceptible de

tener una dimension geogréfica.

En programas Google Earth
podemos explorar mapas de todo el
planeta, asi como visualizar capas con
informacion relativa a diversos &mbitos.
Ademas, encontramos una
interesantisima herramienta que nos
permite visualizar el mapa de una zona
en distintas fechas, lo cual es muy dtil,
por ejemplo, para ver el desarrollo o el
declive de nucleos urbanos. En la figura
1 podemos observar un ejemplo con el

desarrollo urbano en una zona de Dubai:

cartografico, asi como informacion de

Figura 1. Ejemplo de desarrollo urbano en una zona de

diversas fuentes geoetiquetada. Dos de Dubai entre 2005 y 2014 usando Google Earth. Google y el

los ejemplos més conocidos son los logotipo de Google son marcas comerciales registradas de

le Inc. ili is0.
proyectos de Google llamados Google Google Inc., que se deben utilizar con permiso

19 Google Earth. Disponible online:

https://www.google.es/intl/es/earth/index.html
19 Google Street View. Disponible online:

19 SMITH, D. A.; CORDELL, R.; DILLON, E.M.: https://www.google.com/maps/views/streetview?
“Infectious texts: Modeling text reuse in glzes&hlzes

nineteenth-century  newspapers’, Big Data 5 Open Street Map. Disponible online:
Conference 2013. Silicon Valley, 2013, pp. 86-94. http://www.openstreetmap.org/
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En la web GooBing Detroit'®’ se

encuentra un interesante proyecto cuyo
objetivo es ilustrar, mediante imagenes
procedentes de Google Street View y
Bing Street View, la decadencia urbana
que ha sufrido la ciudad de Detroit en

los Ultimos anos.

Informacion de naturaleza social.

Desde principios de la década de
2000 ha existido un interés por analizar
la informacion procedente de blogs. De
este modo, se han creado muchos mapas
de la blogosfera, asi como diversas
clasificaciones, como en el caso de la
pagina Technorati'®. Pese a su
popularidad durante la década pasada,
podemos comprobar que las estadisticas
generadas por esta empresa no se
actualizan desde hace 3 afios. Esto no es
debido a que los blogs hayan
desaparecido, sino debido al empuje que
han tenido las redes sociales, paginas
como Facebook, Twitter, Instagram, o
Pinterest. Sin duda, una parte de los
autores de blogs se han pasado a estas
plataformas, dada su facilidad de uso, y
lo sencillo que es tener una gran
También las

difusion. empresas

7 GooBing Detroit. Disponible online:

http://goobingdetroit.tumblr.com/

198 Technorati: State of the Blogosphere 2011.
Disponible online: http://technorati.com/state-of-
the-blogosphere-2011/
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privadas, e incluso las instituciones
publicas, estdn  adoptando  estas
plataformas para la publicacion de

novedades y avisos.

Aunque existen nuUmMerosos casos
de censura, se suele pensar en la web
social como un conjunto de plataformas
que promueven la libertad de expresion,
que sirven para compartir todo tipo de
informacion e ideas. Por ello, es de
extremo interés tener a nuestra
disposicion  herramientas que nos
permitan analizar todo lo que este

conocimiento representa.

Un ejemplo lo encontramos con
los “trending topics” de Twitter, que
nos muestran las tendencias con
respecto a lo que la gente publica desde
sus cuentas de usuario. Los trending
topics se calculan en base a la
frecuencia de utilizacion del mismo
“hashtag” (etiqueta que puede aglutinar
varias palabras) en un intervalo
temporal. Hay que tener en cuenta
también que los trending topics se
calculan en base a la situacion
geografica. Asi, tenemos paginas como
Trendsmap™®  que nos permiten

visualizar las tendencias para cada zona

199 Trendsmap. Disponible online:

http://trendsmap.com/
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geogréfica, o Tweetping®®, con el que
podemos visualizar un contador de los
mensajes (tweets) publicados en cada
zona, asi como un mapa e informacion

adicional.

Figura 2. Este mapa generado por la web Tweetping

en un momento dado nos indica la actividad en

Twitter en las distintas regiones del mundo.

Un campo que estd teniendo
mucho desarrollo hoy en dia es el
andlisis de actitudes para la extraccion
de informacion subjetiva a través de
paginas sociales. Como ejemplos
tenemos el trabajo de Tumasjan y otros
sobre  prediccion  de  resultados
electorales de 2009 en Alemania®®, el

2 sobre las

trabajo de Deltell y otros®
elecciones andaluzas de 2012, o el

trabajo de Sakaki y otros sobre

200 Tweetping. Disponible online:

http://tweetping.net/

21 TUMASJAN, A. y otros: “Predicting elections
with twitter: What 140 characters reveal about
political sentiment”, Proceedings of 4th ICWSM,
AAA Press, Washington, D.C., 2010, pp. 178—
185.

292 DELTELL, L; OSTESO, J.M.; CLAES, F..
“Prediccion de tendencia politica por Twitter:
Elecciones andaluzas 2012”, Ambitos, Revista
Internacional de Comunicacion, n°. 22, pp. 1-20.
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deteccién de eventos?®. Pero, ademas
del contenido, también tiene
importancia y es digna de andlisis la
manera de utilizacion de la web social.
Thomas y otros®®* analizan el uso ilicito

de Twitter por parte de los spammers.

Ademas, gracias a las nuevas
tecnologias, presenciamos la creacion
de comunidades virtuales méas alla del
ambito geogréfico, que son susceptibles
de ser estudiadas en su conjunto, como
el caso de la comunidad y contenidos

205

creados en Wikipedia“™, o la red social

anonima 4chan®®.

Analisis de términos de busqueda.

Los términos de busqueda, aunque
por naturaleza similares a las tendencias
de las redes sociales, son diferentes en
cuanto a que no tienen el fin de
comunicar una opinién o idea, sino que

son simplemente un medio para encontrar

2% SAKAKI, T.; OKAZAKI, M.; MATSUO, Y.:
“Earthquake shakes Twitter users: real-time
event detection by social sensors,” Proceedings
of the 19th international conference on World
wide web, Raleigh, 2010, pp. 851-860.

24 THOMAS, K. y otros: “Suspended accounts
in retrospect: an analysis of twitter spam”,
ACM/USENIX Internet Measurement
Conference, Berlin, 2011.

25 HOLLOWAY, T.; BOZICEVIC, M.; BORNER,
K.: “Analyzing and Visualizing the Semantic
Coverage of Wikipedia and Its Authors”,
Complexity, Special issue on Understanding
Complex Systems, 12(3), 2007, pp. 30-40.

2% BERNSTEIN, M.S. y otros: “4chan and/b: An
analysis of anonymity and ephemerality in a
large online community”, Proceedings of ICWSM
2011, Barcelona, 2011, pp. 50-57.
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informacion sobre un tema concreto.
Dado lo genérico de su finalidad, el
ndmero de personas que ha utilizado
alguna vez un motor de busqueda se
corresponderia casi con el 100% de los
usuarios de internet en el mundo.

Es destacable el servicio Google

Trends?”’

, lanzado en mayo de 2006
(pero que contiene datos desde 2004), y
que nos permite analizar busquedas
populares  (las  busquedas  poco
frecuentes y las realizadas varias veces
por el mismo usuario en un corto
espacio de tiempo son eliminadas),
permitiendo desglosar los resultados por
zona geografica y fecha, comparando
cualquier ndmero de cadenas de
busqueda. Ademas, permite visualizar
titulares de prensa relacionados, por lo
que es posible hacerse una idea de la
causa por la que un término de
busqueda repentinamente se vuelve muy
frecuente. En el analisis solamente es
posible seleccionar si la busqueda ha
sido de webs, imagenes, noticias,
videos, o0 productos comerciales. Una
vez tenemos el analisis que deseamos en
pantalla, podemos  proceder a
descargarlo en formato CSV, que no es
mas que un documento de texto

estandar con los valores separados por

207 Google Trends en espafiol. Disponible online:

http://www.google.com/trends/?hl=es
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comas, que es facilmente procesable por

un gran numero de programas.

Cabe destacar también una
poderosa herramienta disponible en la
version estadounidense de Google
Trends, llamada Google correlate®®,
que nos permite ver busquedas
relacionadas con una busqueda dada, en
una serie temporal, permitiéndonos
ademaés descargar la informacion en un
formato estandar (fichero de texto con
valores  separados por  comas),
susceptible de ser analizado con algun

otro tipo de programa.

En la siguiente figura podemos
ver el nivel de preocupacién sobre la
intolerancia al gluten y la intolerancia a
la lactosa en ciertos paises de habla
hispana, representado por la cantidad de
veces que los usuarios buscan

informacidn sobre estos temas.

208 Google Correlate. Disponible online:

http://www.google.com/trends/correlate
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Temas Un ejemplo de uso de Google
intolerancia al gluten intolerancia ala lactosa Trends que ha tenido mucha
repercusion mediatica es el estudio de

Interés a lo largo del tiempo ¥ Tiulares de noticias A .
Sendhil Mullainathan y Laura Trucco
sobre la obsolescencia programada y la

percepcion o no de la supuesta lentitud

de sus dispositivos por parte de los

usuarios de teléfonos moviles?®.

Interés geografico intolerancia al g... intoleran

Conclusi6
Espafia 100 Onc USIOn
Chile 6

La explotacion de datos masivos
estd al alcance de todos, simplemente
¢ hay que elegir las herramientas

Figura 3. Analisis de busquedas sobre intolerancias alimentarias ¢ifacyadas. Estos analisis pueden ser de

Google Trends. Google y el logotipo de Google son marcas comerciales

. N __gran utilidad, tanto para hacer estudios
registradas de Google Inc., que se deben utilizar con permiso.

de naturaleza puramente cuantitativa,

En esta otra captura observamos como para complementar estudios
como Second Life, una plataforma cuantitativos. Aungue la mayor parte de
social basada en los mundos virtuales, la informacion € refiere
se ha ido quedando obsoleta, perdiendo aproximadamente a los Gltimos 10 afos,
el interés de los usuarios. las técnicas de digitalizacién nos

permiten poner bancos de datos del

Temas Suscribirse
Second Life pasado en formatos que son susceptibles
- de ser procesados mediante las mismas

e T T téenicas. Poco a poco, la distincion

entre “datos digitales” 'y “datos

analogicos” va desapareciendo. Las

ciencias sociales, que tradicionalmente

«» se habian servido de pequefios

Figura 4. Analisis del fenémeno de obsolescencia de

una plataforma online con Google Trends. Google y el % SHUKLA, V.. “Apple Inc. (AAPL): Old
] ] . iPhones With New Releases — A Pattern?”
logotipo de Google son marcas comerciales registradas Disponible online:

http://www.valuewalk.com/2014/07/apple-inc-

de Google Inc., que se deben utilizar con permiso. . ;
aapl-old-iphones-with-new-releases-a-pattern/
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conjuntos de datos, pueden verse muy
beneficiadas por la revolucion de los

datos masivos.
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Technorati: State of the Blogosphere 2011.
Disponible online: http://technorati.com/state-
of-the-blogosphere-2011/

Trendsmap. Disponible online:

http://trendsmap.com/

Tweetping. Disponible online:

http://tweetping.net/
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Portada.

https://www.flickr.com/photos/mysterybee/1659
336160/sizes/I/

*Portada: Servidores del Internet
Archive (archive.org), una de las muchas
plataformas que nos permiten acceder a datos

masivos de diferentes tipos.
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http://www.google.com/trends/?hl=es
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http://www.forbes.com/sites/ciocentral/2012/05/01/big-data-the-hidden-opportunity/
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p hacernos viajar a una parte de nuestro
M USEO I—OG IA pasado, lleno de nostalgia y de

afioranza. Unos tiempos ya muy

lejanos, que normalmente se asocian
MUSEU ARXIU DE

LLAVANARES (Barcelona).

con la infancia, donde con nuestra

imaginacion, viviamos grandes
EXPOSICION JOAN VILA aventuras, en entornos desconocidos, y
(D’IVORI). que teniamos deseos de explorar.

Por Marta Teixidd, Critico de Arte.

Joan Vila

Durante el pasado mes de
septiembre el Museu Arxiu de Sant
Andreu de Llavaneres, con motivo del
décimo aniversario de la inauguracion
de su sede, situada en la antigua casa
sefiorial de Can Caralt, present6 bajo el
titulo: Joan Vila — d’Ivori, lil-lustrador
oblidat, una exposicion antoldgica
dedicada a este insigne y olvidado

ilustrador y dibujante.

" : Una muestra en la que a través de
Iillustrador oblidat q

sus obras, el espectador del siglo XXI

Palabras clave: Can Caralt, D ’Ivori, Joan Vila, puedo realizar ese Singmar Viaje en el

Museu Arxiu Sant Andreu de Llavaneres. tiempo, que tal vez no conocid

directamente, pero del que a buen

La ilustracion de la nostalgia. seguro, tiene referencias, la cual ha sido
posible gracias a las aportaciones de sus

Al visitar algunas exposiciones, el . .
0 P herederos y familiares, que han sabido

espectador sensible percibe una . .
conservar con primor y cuidado, una

especial retrospectiva de su vida; es )

P P _ gran cantidad de su obra.
como escuchar una cancién que,
olvidada en el tiempo y en la memoria,

regresa a nuestro presente para
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La “ficha técnica” de Joan Vila -
D’Ivori- (1890-1947), indica que se
formo6 en la Academia Borrell, y en el
Cercle Artistic de Sant Lluc, con Josep
Triad6. A los diecis€is afios trabajaba
en el taller de vitrales de su padre y en
1909 ilustro los dos volumenes de las

Rondalles Populars Catalanes.

En 1911 emigr6 a Argentina,
donde dibujo para la revista Caras y

Caretas.

De regreso a Barcelona, en 1914
colaboré en diversas publicaciones
impulsadas por el bibliéfilo Ramén
Miquel y Planas, como la revista
Bibliofilia y el libro La legenda del
llibreter assessi, asi como la Historia
Popular de Catalunya de Alfons Roure.

También realiz6 colaboraciones
con las publicaciones D ’aci i d’alla, La
Rondalla del Dijous y Jordi. Realiz6 el
arbol de los antiguos gremios, algunas
escenografias y diversas contribuciones

con proyectos arquitecténicos.

Sus hijos también se dedicaron al
mundo del arte: Jordi Vila Rufas
(1924-2011) fue uno de los retablistas
catalanes mas destacados del siglo XX,
y Francisco Vila Rufas (1927-2006)
fue el conocido dibujante de vifietas en
periddicos "Cesc".
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Su curriculum explica en parte su
estilo artistico, que se mueve entre el
Modernismo, y el Novecentismo. Del
primero, se pudieron unos magnificos
disefios para vitrales, realizados en tinta
y acuarela sobre papel, fechados en
1910. Elegantes y sofisticados, y con
motivos ornamentales relacionados con
la naturaleza, muestran un colorido

Ilamativo, aplicado a estilizadas formas.

Con respecto al Novecentismo, se
observaron dos rostros y una figura
femeninos, realizados cercana la
década de los afios veinte, en tinta
sobre papel, o también en acuarela
sobre el mismo soporte, realmente
exquisitos en cuanto a su planteamiento

estético.

Rostro femenino (1919). Joan Vila - D'lvori.

Acuarela sobre papel.
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Dentro de esta  corrientes
novecentista, D’Ivori se aleja de los
ideales estéticos que habian predicado
simbolistas e impresionistas, dejandose
seducir por los clasicos griegos, latinos
y autoctonos, con el anhelo, al igual
que todos los artistas decantados por
esta corriente, de crear raices que
dieran a la cultura un valor de

eternidad.

ElI  Novecentismo  fue un
movimiento cultural, mas conocido en
su vertiente literaria que artistica,
surgido entre la generacion del 98 y la
del 27. Uno de los escritores mas
emblematicos, y en realidad iniciador
del movimiento, fue Eugeni d’Ors. No
obstante el aspecto literario, las piezas
de esta exposicion que abrazan este
movimiento, corroboran los ideales de

esta corriente intelectual.

En lo referente su faceta

ilustrativa, D’Ivori  se  muestra
escrupuloso con los encargos, ya que
iban destinados a revistas y libros
donde era preciso ilustrar un texto,
cuya imagen fuera perfectamente
comprensible para el lector, que en méas
de una ocasion, quedaba absolutamente
fascinado por el dibujo, mas que por la

lectura.
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En el catdlogo de la muestra,
Joaquim Molas, escritor y profesor
universitario, califica a D’Ivori como un
“gran profesional en el sentido mas noble
de la palabra, es decir, abierto a todo
tipo de busquedas y fiel al mismo tiempo,
a las exigencias de la “parroquia’ por la

cual trabajaba’.

Y efectivamente, la muestra
exhibio originales y ediciones de las
ilustraciones como Enciclopedia
Universitats de Editorial Salvat, de los
libros: Cuentos extrafios de P’u Sung-
Lin, que realiz6 para la editorial
Atlantida, y que fueron fechados en
1941. Unos trabajos que reproducen con
asombrosa pulcritud, paisajes y escenas

del lejano oriente.

llustraciones para el libro Cuentos extrarios de P’u
Sung-Lin - Editorial Atlantida (1941). Joan Vila -

D'lvori.
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Interesante y deliciosa, con
grandes dosis de romanticismo, una
edicion del Werther de Goethe, editado
por Mons Floris en 1945, o los dibujos e
ilustraciones de escenas y trajes tipicos,
que para editorial Orbis publicé en
1945, en una serie titulada: Vestits tipics

de Catalunya, Balears i Valencia.

A destacar también las

ilustraciones que para el libro Los
Nibelungos de Carlos Riba (Editorial
Muntanyola, 1921), una pieza donde el
escenario  arquitectonico, de lineas
sencillas permite apreciar la precision y
la profusion de detalles en los vestidos

de los personajes.

Si en la ilustracién era minucioso,
cuidando los pormenores con habilidad y
maestria, con respecto al dibujo libre,
surgido de su imaginacion, puede
decirse que era absolutamente ligero y
sugerente, con el toque de distincion
adecuado, tal como se observa en sus
desnudos: Dos figuras femeninas, lapiz y
acuarela sobre papel, sin fecha. Puede
apreciarse también esa viveza de trazo y
soltura en una pieza de caracter muy
distinto. Un esbozo, bien cierto, pero en
el que demuestra un gran dominio de la
acuarela: Roldan y Oliveros en la batalla

de Roncesvalles, del que no hay fecha.
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Seleccion de ex-libris.

Joan Vila (D’Ivori), cultivd
también los Ex —libris, - esas marcas de
propiedad consistentes en estampas,
etiquetas o sellos que suelen colocarse
en el reverso de la cubierta o tapa de un
nombre

libro, y que contiene el

del duefio del ejemplar o de |la
biblioteca propietaria - y del que la
exposicion  exhibié una  seleccion
sumamente interesante, en cuanto a
disefio y originalidad de
planteamientos, comprobandose un
estricto academicismo en algunos, como
el de Antoni Carbasa y Serra, 0 piezas
mucho mas provocativas a nivel
tematico, y donde destaca un fino
sentido del humor (Manuel Cano), o
mucho més extremados, de concepcion
vanguardista, llenas de dinamismo y

fuerza (Josep M. Togores).
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Como buen artista, D’Ivori probo
fortuna con la pintura. Dos 6leos sobre
lienzo vistieron las paredes: Parella
romantica y Noia amb cistell de pomes.
Dos ejemplos de una obra muy clasica y
rigurosa, y donde su faceta como
ilustrador domina en exceso la
composicion de la obras, resultando un
tanto fallidas. No obstante, ambas
piezas son prueba de su versatilidad

dentro del mundo del arte.

Una muestra que no soélo invitd a
la  contemplacién y  observacion
artisticas, sino incluso a la lectura. Esas
hermosas portadas de libros como La
Rosa i I'anell de W.M. Thackeray de
Editorial Mentora (1927) o El Fill de
[’0s i altres rondalles catalanes, que
Edicions la Magrana volvio a editar en
1985, incitaban a abrirlos y adentrarse
en el mundo de fantasia y ensuefio, de
infancias demasiado lejanas en el
tiempo, inocentes y sentimentales, que
en nada tienen que ver con las de

principios del siglo XXI.

Unas ilustraciones maravillosas,
que para algunos resultaran demasiado
antiguas, pero para otros son prueba de
un mundo artistico y editorial en el que
el libro tenia el inconmensurable valor

de contar, formar y entretener.
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Seleccion de libros ilustrados.

*Portada: Catélogo.
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MUSEOLOGIA

MUSEU EUROPEU D’ART
MODERN - MEAM -
(Barcelona).
EXPOSICION: UNA MICA
D’ESCULTURA, SIN US
PLAU!

Por Marta Teixido, Critico de Arte.

Palabras clave: MEAM, Museu Europeu d’Art

Modern, Una mica d’escultura.

Densidad escultdrica, placer visual.

El escritor austriaco Robert
Musil, en su novela ElI hombre sin
atributos expres6 lo siguiente: La
cualidad méas importante de los
monumentos es algo contradictoria. Lo
que mas sorprende de ellos es que
apenas se les nota. Nada hay en el
mundo tan invisible como los

monumentos.
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Y si bien el insigne escritor se
refiere a los grandes monolitos
escultoricos, estatuas, etc., la frase
también puede aplicarse a esculturas de
todo tipo de tamafios y formas. Su
silenciosa presencia tridimensional y lo
impertérrito de su expresion, o de su
pose, hacen que la presencia escultural,
nos sea bastante indiferente, en
contraste con la pintura y derivados o

por supuesto, la arquitectura.

Con la finalidad de demostrar que
la escultura no es en absoluto un arte
menor, y de recaudar fondos para el
mantenimiento y posterior organizacion
de actos culturales de diversa indole, el
MEAM presentd en sus salas del Palau
Gomis la muestra Una mica d’escultura,
si us plau! (Un poco de escultura, jpor
favor!, una coleccion privada de mas de
300 piezas de 150 escultores europeos,
perteneciente al director del Museu y de
la Fundacié de les Arts i els Atrtistes,
José Manuel Infiesta, que exhibié por
primera y Unica vez, para su posterior

subasta en Soherby'’s.

Gracias a la catalogacion de Juan
Carlos Bejarano, nombres de la
escultura como Rodin, Bourdelle,
Bartholomé, Meunier, Dalou, Drivier,
Naoum Aronson, Despiau, Kolbe,

Pina, Delamarre, Letourneur o0
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Tommasi entre muchos otros, y en su
mayoria escultura europea de finales del
XIX y hasta nuestros dias configuraron
una densa, abigarrada y un tanto
intrincada exposicion escultérica, no
exenta de sublimidad y belleza, donde a
pesar de reinar cierto desorden, ello no
impide contemplar en toda su magnitud,
muchas de las hermosas obras
expuestas, de teméticas tan diversas
como los mitos, las alegorias, estados de

animo, figuras biblicas, etc.

La muestra no s6lo expuso piezas
realizadas por hombres. La mujer
escultora también tuvo su lugar en la
misma, y puso de manifiesto su papel
como artista, remarcando el nuevo rol
social que se desarrollé en el mundo del
arte. La austriaca Olga Behr; las
francesas Marie-Jo Bourron, Noémie
Debienne, Cécile Douard o Anna Bass;
la sueca Dagmar Dadie-Roberg y la
belga Claire Colinet, dieron fe de su
protagonismo y necesario

reconocimiento dentro de la muestra.

Tal como se ha mencionado con
anterioridad, la escultura siempre ha
estado un tanto al margen, en
comparacion con la pintura. Sin
embargo es la primera la que implica
una gran habilidad con los materiales,

estudios precisos y de calculo para
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medidas y proporciones, y sobre todo,
equilibrio en el peso — En la escultura
se incluyen todas las artes de talla y
cincel, junto con las de fundicion y
moldeado, lo cual da prueba de su
complejidad y la necesidad de amplios
conocimientos técnicos. Todo ello da
lugar a muestras como la que ofrecid el
MEAM, que permitio al espectador
activar su imaginacion y trasladarse a

otras épocas Y circunstancias.

Como si de un viaje al Olimpo
griego se tratase, donde la apreciacion
justa de las proporciones del cuerpo
humano, ya en reposo, ya en ritmico
movimiento, sigue maravillando a los
insignificantes mortales, dignos solo del
desprecio de los dioses, el visitante
puedo observar el arcaismo de
sonrientes  figuras, la serenidad
distintiva de la estatutaria, o el
patetismo revelador de imaginativos

seres mitoldgicos.

Paseando por las teatrales salas
expositoras, el espectador observa como
el estatismo de la figura humana, el gran
tema de la escultura occidental de todos
los tiempos, le hace gravitar en torno a
ellas, y al andar en movimiento, se las
encuentra, antojandose ellas los

contrarios que le definen.
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La exposicion, fue distribuida en
cinco apartados: el Realismo y el Art
Nouveau, enmarcados dentro del
eclecticismo de finales del XIX, el
Impresionismo escultérico, del que Rodin
es el principal representante, el estilismo
geometrizante del Art Déco, el retorno a
un nuevo clasicismo, para terminar con la

amplia Objetividad alemana.

Abundaron los desnudos

femeninos:  sensuales,  voluptuosos,
tentadores. Cuerpos esbeltos, reales en
la imaginacion del maestro tallador,
ficticios en la cotidianidad de nuestra
existencia, que sin duda elevan con su
encanto y sus formas, la expresion de la
belleza femenina a altas cotas de

contemplacion y admiracion.

La escultura masculina estuvo
especialmente representada por
guerreros, por la fuerza y el impetu de
unos cuerpos también esbeltos, &giles y
fornidos, siempre prestos para la lucha y
el esfuerzo, que en su mayoria ocultan su
sexo y profundizan en sus torsos, aunque

existen un gran cantidad de bustos.

Marmoles, bronces, marfiles, y
terracotas, entre otros materiales, dieron
vida a la elipsis de magnificas obras,
expresando sin palabras y conversando
con el posado y los gestos un mundo

ideal, donde todas las pasiones,
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emociones y sentimientos se dan cita,
como manifestacion imperturbable de la
existencia del Ser Humano, y de sus

creencias ancestrales.

Resulté absolutamente abrumador
contemplar La Tempete et les nuées (La
tormenta y las nubes), una escultura Art
Nouveau en bronce, realizada por
Francois Raul Larche en 1899, una
reivindicacion de la fuerza de la
Naturaleza, a través de la agitacion de las
mujeres, expresando  potestad de los

elementos.

La Tempete et les nuées, (La tormenta y las

nubes), (1899). Frangois Raul Larche. Bronce.
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Y si en esta obra las mujeres
imponen su dominio, el contraste esta
en la amarga belleza de una escultura
como La esclava, realizada por Lorenzo
Bozzi para la firma Goldscheider en
1898 aproximadamente.

El rigor académico de la pieza, no
oculta mostrar la sensualidad femenina,
a pesar de tratarse de una escena
humillante donde la esclavitud es

protagonista.

Lo contrario de lo antes citado es
Paul Roussel y su Femme au serpent
(mujer con serpiente), una obra de
marmol y bronce, que si bien puede
recordar a Cleopatra mordida por un
aspid, en la escultura, muestra una imagen
mas lujuriosa, ya que la serpiente es una
cobra, perfectamente identificable con el

sexo masculino.

Femme au serpent (mujer con serpiente), Paul

Roussel. Marmol y bronce.
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Emmanuel Hannaux hace un bello
y lirico canto con La sirene et le poete (La
sirena y el poeta). Una alegoria de la
mitologia ejecutada en marmol que
encierra una gran hermosura. Una obra de
corte renacentista, con formas muy
proporcionadas, esbeltas y delicadas, y de
las pocas de la coleccion donde las
figuras femenina y masculina son ambas

protagonistas.

El busto de una joven con flores
de Eduard Fortini, contrasta con las
escenas antes expresadas. En una clara
muestra de Art Nouveau, una idealizada
joven esculpida en marmol muestra su
esplendor, su candor e inocencia de

joven dama.

La infancia también estuvo
representada en esta exposicion. Entre
otras piezas es de destacar una escultura
en marmol, de carécter funerario de
Max Blondat: Nifia con flores. Aunque
aparenta frescura y vivacidad, la tunica
de la nifia, las flores y el libro que esta
leyendo indican que se tratd de una

pieza para una sepultura infantil.

Max Le Verrier, hijo de un joyero
y participante activo en la Primera
Guerra Mundial, cre6 en 1937 la obra
Guerrero con espada. Una pieza que
muestra su incontenible afan de lucha y

victoria contra los elementos malignos
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que acosan a la humanidad. Una
escultura agil, plena de movimiento y

de vigor.

Hombre desnudo sobre una roca (Homme un

sur un rocher). Alfred Pina. Bronce.

Del italiano Alfred Pina, el
MEAM

absolutamente conmovedora: Homme

presentd  una  escultura
un sur un rocher (Hombre desnudo
sobre una roca). Discipulo de Rodin, la
obra muestra el cuerpo de un hombre
fuerte, contraido por el dolor, a través
de formas abruptas e inacabadas. Una
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pieza de gran dramatismo, apreciando
ademas un interesante estudio del
cuerpo humano, en una temaética de

absoluta dureza.

Y para finalizar esta seleccion de
piezas, totalmente  subjetiva, vy
lamentando dejar muchas en el tintero,
un espléndido y  absolutamente
fascinante relieve de arena aglomerada
de Bill Mook realizada en el afio 2000:
El despertar. Un parcial desnudo, donde
los drapeados y relieves de la bata
femenina, forman una singular escena,
mas habitual en la pintura que en la
escultura, que literalmente sale del
enmarcado, como si de un trampantojo

se tratase.

El despertar (2000). Bill Mook.

Relieve en arena glomerada.
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La exposicion se complemento
con un magnifico catalogo, con una
introduccion a cargo de Jorge Egea,
que aporta gran cantidad de datos a
través de las diversas biografias, con
excelentes fotografias de las obras

realizadas por de Dani Rovira.

De algun modo Musil tenia razon.
No sélo el monumento parece invisible,
sino que ademas tiende a atraer el
olvido también sobre sus artifices. Muy
poca gente conoce a los autores
del Lincoln Memorial, del Atomium de
Bruselas o del Cristo Redentor del
monte Corcovado, de Rio de Janeiro, a
pesar de ser monumentos mundialmente
conocidos y reconocidos. Los pocos que
consiguen superar esta maldicion, lo son
porque sin duda consiguen renovar
considerablemente el lenguaje de la

escultura monumental.

En esta exposicion, el visitante
tuvo oportunidad de conocer nombres y
retener en su memoria una coleccion de
piezas escultdricas que son una
alabanza a la detencion del tiempo.
Nada mas escueto ni preciso que
dejarnos con un sabor de boca para que

nuestra detencion se produzca.

*Portada: MEAM - Expo UNA MICA
D'ESCULTURA — Septiembre de 2014.

ArtyHum 6

192

ArtyHum, Revista de Artes y Humanidades .



MUSICA

DE PULCHRO ET MUSICA.
UNA APROXIMACION A LA
ESTETICA MUSICAL DE
TOMAS LUIS DE VICTORIA.

Por Virginia Sdnchez Rodriguez.

Palabras clave: estética, misticismo, musica,

Renacimiento espafiol, Tomas Luis de Victoria.

En el presente  articulo
proponemos una reflexion sobre la
belleza de la musica y su capacidad
para suscitar la devocion. A pesar de
que la funciobn mas importante de la
musica durante la Edad Media y el
Renacimiento era la religiosa, cabe
seflalar cémo algunos Padres de la

Iglesia, incluso en épocas tan
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tempranas como es el caso de San
Agustin (354-430), ya reconocen el
valor estético de la mdasica. En
consonancia, a lo largo de estas
paginas ofrecemos una aproximacion a
la figura y el legado de Tomas Luis de
Victoria (h. 1548-1611), a pesar de la
incapacidad de la escritura para
recrear su obra musical. Con nuestra
aportacion pretendemos contribuir a la
divulgacion del patrimonio musical a
través del legado documental de
grandes compositores y de la reflexion

sobre el valor estético de la musica.

A lo largo de la historia el ser
humano ha visto como su entorno, su
sociedad, ha ido cambiando con el
devenir de los siglos. Y, de forma
conjunta a él, su propio sentir y las
manifestaciones dependientes de su
voluntad han sufrido, a la par, esas
modificaciones, afectando a su
fisonomia, a su pensamiento y a sus
sentimientos. Asimismo, dichas
transformaciones han afectado,
igualmente, a las disciplinas artisticas:
al fin y al cabo no debemos olvidar que
el arte es una creacion del ser humano
que refleja la configuracién ideolégica y
estética de un pueblo. ElI hombre
siempre mostré la necesidad de otras

formas de expresion més alld de su afan
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comunicativo, vinculadas a aspectos
sociales, estéticos y religiosos. A este
respecto cabe destacar la existencia de
un sinfin de objetos artisticos
vinculados a las habilidades manuales e
intelectuales de los artistas, asi como a

su sensibilidad.

Desde ese punto de vista no
debemos olvidar la relevancia de la
musica dentro del universo humano, a
pesar de la preponderancia de las artes
visuales sobre la disciplina musical en
el caso de la civilizacion occidental. La
musica siempre se vio relegada a un
segundo plano respecto de las artes
plasticas, incluso en la historiografia
artistica, quizd por su caracter
inmaterial y por la dificultad de su
apreciacion. Y es que, al contrario que
una pintura o una escultura, es necesaria
una actitud espiritual contemplativa y
reflexiva  para  aprehender  una
manifestacién intangible, etérea, que se
desarrolla en un momento especifico y
en un lugar concreto. En nuestro
articulo proponemos una aproximacion
al caracter estético y contemplativo de
la musica, en general, y de la obra de
Tomas Luis de Victoria (h. 1548-1611),

en particular.
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El valor estético de la musica: origen.

El origen de la mdasica lo
encontramos en torno al origen del ser
humano, en la Prehistoria, donde la
musica,  al igual que  otras
manifestaciones  plésticas, aparece
acompariando al hombre en actividades
propias de la vida cotidiana y de los
ritos magicos. Eso mismo sucedia en el
caso de civilizaciones como la egipcia o
la mesopotamica. Pero en las citadas
culturas aln  no  existia  una
intencionalidad de creacion especifica y
las artes se encontraban vinculadas a
oficios y actividades propias del
desarrollo vital de los individuos. Por
tanto, atendiendo a esta realidad,
debemos considerar que el arte no nace,

como tal, hasta la civilizacién griega®®.

Los griegos, por tanto, fueron los
primeros en abordar las artes —plasticas
y musicales— como un movimiento
creador pensado con una
intencionalidad y una preparacién
previa, fruto de la unién de una
intencion intelectual y fisica con fines
estéticos. A lo largo de toda la
civilizacion griega la masica comenz6 a
formar parte de la vida social, politica y

religiosa, una realidad originada en

210 cfr. PINERO MORAL, R.: Teorias del arte

clasico. Salamanca, Luso-Espafiola  de
Ediciones, 1999.
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Grecia que se mantiene hasta la
actualidad. De hecho, aun en pleno siglo
XXI existen manifestaciones sonoras
inextricables del &mbito social, como lo
demuestra la presencia de los himnos
propios de cada nacion en actos
institucionales o la relevancia de la
musica en torno a la Liturgia Catolica,
por no hablar de la vida cotidiana del
hombre contemporaneo, repleta de
musica en todas sus facetas y ambitos
de actuacion a través de la existencia de
masica en las calles de las ciudades, en
torno a los medios audiovisuales, en los

establecimientos comerciales, etc.

Pero la mdsica es algo mas que un
conjunto de signos transcritos de forma
fisica, a través de wuna notacion
especifica que cuenta con reflejo vy
«traduccion» en una interpretacion
sonora. Del mismo modo, la disciplina
musical es mas que un acompafiamiento
de las acciones cotidianas humanas. Ya
los griegos hablaron de la musica como
reflejo de la armonia celestial y de la
belleza de la disciplina. De hecho, los
aspectos estéticos relacionados con el
arte musical han sido abordados desde
antiguo 'y han suscitado opiniones
discrepantes puesto que, por un lado, se
ha llegado a reconocer el placer que
puede producir el proceso de la escucha

mientras que, por otro lado, la musica
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ha llevado implicita durante siglos una
utilidad social y litargica, dependiendo
del ambito de actuacion. Lo cierto es
que esta dicotomia no es un aspecto
propio de los antiguos griegos, ni
referente a la contemporaneidad.

San Agustin (354-430) ya plante6
las dicotomias sobre placer y funcién
sobre la disciplina sonora en De
Musica?'!, una obra recogida en seis
volimenes que anticipa la estética
musical propia de la Edad Media.
Estéticamente las afirmaciones
agustinianas  hacen referencia al
pensamiento  pitagérico con el
fundamento de que todo es ndmero y
medida, incluida la musica. En la
expresion de San Agustin, la musica es
“scientia bene modulandi”, es la
ciencia de medir bien. Pero, ademés de
sus afirmaciones cientificas sobre la
mausica, valorada por su sentido racional
y objetivo, también plasma su sentir
acerca del valor de la musica como
alabanza a Dios y su valor estético. En
De mdsica se apunta que la mausica
puede producir placer en aquel que la
escucha, aunque esa no sea la finalidad
mas importante y siempre que exista la
constriccion de nuestros sentidos. Es

decir, San Agustin plantea la idea del

211 AGUSTIN, Santo: Sobre la masica: seis

libros. Madrid, Gredos, D.L. 2007.
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deleite por la belleza de la musica
siempre que eésta cuente con otras
funciones, como la alabanza a Dios y el
recogimiento del fiel. Y para ello el
Santo habla de sus propias experiencias

con la musica:

Cuando evoco las lagrimas que he
vertido ante las canciones de Tu iglesia,
en el principio de mi fe recobrada y
como aln ahora me siento conmovido
no por el canto, sino por lo que se canta,
cuando se canta con una voz clara y
habilmente modulada, entonces
reconozco la gran utilidad de esta
costumbre. De esta suerte, vacilo entre
el peligroso placer y la pureza a que
aspiro y antes bien me inclino (aunque
no pronuncio una opinion irrevocable
acerca de este asunto) a aprobar el uso
del canto en la iglesia, pues de ese
modo, en virtud de las delicias del oido,
las mentes mas débiles pueden sentirse
estimuladas hacia un marco de
devocion. Sin embargo, cuando ocurre
gue me siento mas conmovido por el
canto que por lo que se canta, me
confieso a mi mismo que he pecado de
una manera criminal y entonces quisiera
no haber oido ese canto. jVed ahora en
queé situacion me hallo! Llorad conmigo
y llorad por mi, vosotros que regulais
vuestros sentimientos internos de modo
que sus resultados sean buenos. En
cuanto a vosotros, que no ovais asi, estas

cosas no 0s conciernen. Pero Tu, oh
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Sefior, Dios mio, presta oidos, mira 'y ve
y ten piedad de mi y sélvame; TU, en
cuya contemplacion me he convertido en
un enigma para mi mismo; y ésta es mi

dolencia®*?.

La relevancia de estas palabras
radica en que un santo de la Iglesia
catolica reconoce la belleza de los
cantos en una fecha tan temprana. San
Agustin denota, por tanto, que la mdsica
religiosa tiene como funcion glorificar a
Dios, pero que los sonidos también
pueden deleitar por su belleza. E incluso
se reconoce el virtuosismo vocal, a
pesar de que no importa tanto la
habilidad sino la funcion religiosa de
textos y sonidos. Por tanto, este es un
testimonio fundamental al hablar de
musica, belleza y contemplacion porque
confirma que ya en la Edad Media se
incide, mas alla de aspectos misticos, en
cuestiones estéticas 'y sensoriales.
Precisamente  estas  preocupaciones
estéticas estuvieron también presentes
durante Renacimiento, la época en la

que vivio Tomas Luis de Victoria.

212 AGUSTIN, Santo: Confesiones, X, cap.33.
Citado en: Grout, D. J., Palisca, C. V.: Historia
de la masica occidental, 1. Madrid, Alianza
Musica, 1990, p. 47.
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La musica renacentista en el ambito

hispano.

El Renacimiento musical en
Espafa se extiende durante los reinados
de los Reyes Catolicos, Carlos V y
Felipe 11, grandes amantes y mecenas de
la musica. De hecho, se ha llegado a
considerar esta época como la “Edad de
oro” de la musica espafiola y esto se
debe, en parte, a los importantes
polifonistas que vivieron en la Peninsula
Ibérica, entre ellos Toméas Luis de
Victoria. El Reinado de Isabel vy
Fernando (1474-1516), los Reyes
Catdlicos, marco una época de esplendor
no sélo a nivel politico, como se
confirma con la conquista de Granada y
Navarra, la anexion de las Islas Canarias
0 la expansion europea, africana vy
americana, sino también en el &mbito de
la musica. La capilla musical de la corte
era muy importante y contaba con
destacados musicos. Ademas, la aficion
del principe Don Juan por cantar y tocar
diferentes instrumentos hizo que en el
entorno palaciego vivieran numerosos

compositores, cantores e instrumentistas.

Posteriormente, en el testamento
del regente Fernando se nombro sucesor
a su nieto Carlos I —Carlos V de
Alemania, donde fue emperador— Su

reinado (1516-1556) supuso el retorno
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de la musica europea a la corte
palaciega, pues el rey trajo consigo a los
musicos de su corte en Alemania, una
musica caracterizada por el contrapunto
imitativo, en contraposicion a la corte
musical preexistente en Castilla donde
la polifonia tenia un caracter mas
vertical. La labor de este rey supuso el
florecimiento de la mdusica vocal
polifonica, especialmente profana, a
pesar de las dificultades de difusion de
estas obras en el ambito hispano.

Por su parte, el reinado de Felipe
Il (1556- 1598), al igual que el de su
padre, sSupuso una presencia positiva
para el entorno artistico y musical.
Probablemente el rasgo mas distintivo
de esta época es la religiosidad, propia
del momento histérico debido a las
propuestas del Concilio de Trento
(1545-1563), pero que coincide con el
profundo sentimiento religioso del
propio rey, tal como queda patente de
forma visual a traves del Monasterio de
San Lorenzo de El Escorial. Espaiia
gozo en esta etapa de un buen momento
en su politica de expansién y en la
cultura, con la presencia de importantes
escritores misticos, pintores, escultores,
arquitectos y mdasicos. De forma
coetanea a este monarca se desarrollo la
vida y obra de Tomas Luis de Victoria,

presentando unos rasgos formales vy
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estilisticos que coinciden con los
musicos coetaneos de su época.

En este contexto la musica
renacentista espariola, al igual que la del
resto de paises catolicos, se caracterizo
por la polifonia.  Durante el
Renacimiento la masica se desarrollo en
paralelo al resto de las artes. Sin
embargo, al no contar con ejemplos de
masica griega y romana con la misma
precisibn que su arquitectura o su
escultura, la mdusica renacentista no
supuso una vuelta a la Antigiedad,
como si sucedié en las artes plasticas,
sino que, por el contrario, fue mas bien
la culminacion del periodo anterior, el
Ars Nova. A este respecto, como
principal rasgo de la  musica
renacentista podemos sefialar la
polifonia, textura caracterizada por la
existencia en una obra musical de varias

voces que conviven a la vez.

La religion era el motor de todas
las artes, asi como de la politica de los
reyes hispanos. Asi, predomina la
musica de caracter religioso, a pesar de
gue la mdsica profana comienza
gradualmente a contar con una
importante  vigencia. Abarcar por
completo la historia de la mdsica
renacentista excede, ampliamente, el
objetivo de nuestro articulo centrado en

el reconocimiento del poder
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contemplativo de la masica y en el
estudio de la obra de Tomas Luis de
Victoria. Por esa razon unicamente
centraremos nuestra atencion en la
mausica religiosa, puesto que el elemento
sonoro formO parte de la Liturgia
Catolica desde su origen. Ademas, no
debemos olvidar que las instituciones
religiosas continuaban siendo los
centros de conservacion y difusion del
conocimiento mas importantes, a pesar
de la paulatina creacion de las
universidades. Por no mencionar que la
polifonia religiosa estaba dominada por
el espiritu religioso, al igual que la
poesia de Santa Teresa de Jesus y San

Juan de la Cruz o el arte de El Greco.

En el renacimiento la musica
religiosa tenia una finalidad primordial:
alabar a Dios y acrecentar la devocion
de los fieles, al fin y al cabo los mismos
objetivos que el resto de las artes
plasticas. Pero, simultaneamente a estos
fines, la musica del Renacimiento
comienza a insertar cromatismos y
ciertos acordes disonantes con el
objetivo de realizar composiciones de
alabanza a Dios que permitieran,
ademas, el goce sensual del devoto en la
audicion musical, continuando la linea
estética que ya reconocia el propio San
Agustin. En este contexto, y atendiendo

a los rasgos formales y estilisticos
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brevemente apuntados, desarrolld su
vida y su obra Tomas Luis de Victoria,
de acuerdo con el pensamiento
contrarreformista y con su profundo

misticismo.

Toméas Luis de Victoria: musica y

devocion.

Toméas Luis de Victoria nacié en
Avila en torno a 1548,

aproximadamente®®2,

Su padre murid
cuando €l tenia nueve afios y a partir de
ese momento se ocupd de él la Iglesia,
entrando al servicio de la Catedral de
Avila como nifio cantor, donde
permanecio hasta los dieciocho afios de
edad. Simultdneamente a su formacion
vocal, también aprendi6 musica con
grandes maestros de capilla en Avila,
como Jeronimo de Espinar o
Bernardino de Ribera. Con ellos
aprendi6  sus  primeras  nociones
musicales, que abarcaban desde la teoria
de la musica hasta la composicion, e
incluso se inici6 en la interpretacion del

organo.

213 Cabe sefialar que hasta hace un par de

siglos no existia un afan historicista por la
historiografia, una situaciéon que, junto con la
ausencia de registros civiles, ha fomentado la
existencia de datos dudosos en torno a las
investigaciones historicas.
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En 1567, tras formar parte de la
capilla catedralicia, se march6 a Roma
con el interés de prepararse para el
sacerdocio y perfeccionar alli sus
estudios musicales. Alli estudié con
Giovanni  Pierluigi da Palestrina
(1525-1594), el encargado de llevar a la
practica el estilo de mdsica que
propugnaba el Concilio de Trento
(1545-1563), maestro de capilla de la
basilica de San Pedro de Roma. En
1969 abandono la actual capital de Italia
para entregarse al oficio de cantor y
organista en la iglesia de Montserrat,
pero sus viajes entre Espafia y Roma no
cesaron. De hecho, en 1571 vuelve al
Collegium Germanicum de Roma,
donde desarroll6 su labor como maestro
de capilla y profesor encargado de los
gjercicios de canto, de preparar a los
alumnos para formar parte de la capilla
musical y de velar para que ningln
elemento profano forme parte del canto
ni de la Liturgia. Mientras llevaba a
cabo estas tareas musicales, de Victoria
continué formandose para el sacerdocio
y en 1575 logré ordenarse sacerdote en
Roma. Posteriormente regresé a Espafia
y, tras formar parte de la Congregacion
del Oratorio de San Felipe Neri, fue
capellan y maestro de capilla en el
monasterio de las Descalzas Reales de
Madrid desde 1587. Sus labores
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consistian en cantar Misa, el Oficio
Divino y la meditacion. Este puesto le
reportd satisfacciones profesionales y
también personales porque cuatro de sus
hermanos también estaban en Madrid e
incluso uno de ellos también fue
compafiero de la capellania de las
Descalzas Reales, mientras que los tres
restantes ocupaban puestos en la corte
de Felipe Il. Tomas Luis de Victoria
fallecio6 en 1611 en Madrid y fue
enterrado en las Descalzas, aunque se
desconoce el lugar exacto donde

descansan sus restos.

A lo largo de su vida Tomas Luis
de Victoria contd con la proteccion de
Felipe 1l, con quien compartia un
mismo sentimiento religioso y una
concepcién del mundo pareja. A pesar
de ser un hombre profundamente
mistico, de Victoria no fue wun
compositor excesivamente prolifico si
lo comparamos con otros
contemporaneos suyos, como el mismo
Palestrina, pero cabe destacar que el
compositor espariol solo compuso obras
religiosas. De Victoria era un mdsico
funcional de su  época: las
composiciones estaban destinadas a la
Misa o al Oficio Divino. Asi, entre su
legado cabe destacar cincuenta y dos
motetes para cuatro, cinco y seis voces,

veinte misas para diferentes festividades
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(Officium Officium

Hebdomadae Sanctae, etc.), treinta y

defunctorum,

cuatro himnos y dieciocho magnificat,
entre otras obras como salmos vy
composiciones para la Virgen Maria.
Como  apuntamos  anteriormente,
también fue organista, pero no abarco la
composicién para 6rgano solo, o al
menos N0 Se conservan ninguna

partitura.
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Misa alma redemptoris
(T.L. de Victoria).
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Probablemente lo mas
caracteristico de Tomas Luis de
Victoria es el misticismo de su musica
que, como acabamos de apuntar, tenia
un destino funcional, al servicio de la
Iglesia Catolica. Su legado esta
compuesto por composiciones vocales,
en ocasiones a capella, mientras que en
otros casos las voces contaban con
acompariamiento instrumental, como el
Organo o por grupos instrumentales que
formaban parte de las capillas
musicales. En relacion con la textura
compositiva, las composiciones de
Victoria son polifénicas, caracterizadas
por la convivencia de contrapunto
imitativo  sencillo 'y  homofonia.
Precisamente esa polifonia sencilla iba
acorde a las recomendaciones musicales
propuestas por el Concilio de Trento,
que defendia que la musica debia ser
sencilla para que las palabras se vieran
subrayadas por los sonidos musicales y
el texto se comprendiese correctamente.
Al fin y al cabo, la musica tenia como
objetivo alabar a Dios, la armonia
musical fomentaba su ascenso a las
esferas sin resultar un impedimento para
las palabras, expresadas en latin, el

idioma oficial de la iglesia.
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Simultdneamente, la mdsica de
Victoria, de forma conjunta al sentido
laudatorio, provoca en el fiel un
recogimiento singular que cohabita con
el puro deleite. Sus composiciones estan
repletas de cromatismos y disonancias
que contribuyen a crear una musica
expresiva. Ese misticismo estd presente
en su legado y durante afios su estilo
musical ha sido ilustrado especialmente

214 una de

a través del motete Ave Maria
las méas conocidas composiciones
renacentistas. Sin embargo, y a pesar de
las coincidencias estilisticas, en la
actualidad se duda de la autoria de
Victoria de esta obra musical y, a dia de
hoy, Unicamente se trata de una
atribucion al compositor espafol, tras
las Gltimas investigaciones llevadas a
cabo por Michael Noone. No obstante
este Ave Maria es un motete, una de las
formas musicales religiosas mas
relevantes durante el Renacimiento
junto con la Misa, para cuatro voces
mixtas en textura polifénica. La obra
musical, que comienza con un solo, esta
estructurada en dos partes bien
diferenciadas: mientras que en la
primera seccion predomina la textura de

contrapunto  imitativo  sencillo, la

214 Cfr. Ave Maria (atribuido a Tomas Luis de

Victoria):
https:/www.youtube.com/watch?v=QILrHWJclo
A [Ultima consulta: 25 de octubre de 2014].
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segunda seccion, coincidente con el

texto “Sancta Maria”, muestra una
textura homofonica en la que todas las
voces presentan el mismo ritmo. Esta
obra musical no solo representa algunas
de las caracteristicas propias de la
musica renacentista sino que esta

impregnada de un gran misticismo.

AVE MARIA
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Ave Maria
(atribuido durante afios a T.L. de Victoria).
Archivo personal de la autora.
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ArtyHum 6 |7

Ademas de este motete alabanza a
la Virgen Maria, existe otro motete con
el mismo titulo, igualmente basado en la
polifonizacion de la oracion mariana,
cuya autoria si esta confirmada. Se trata

del motete Ave Maria®*®

, para doble
coro; es decir, una obra para ocho voces
mixtas. En esta ocasion todas las voces
comienzan a la vez, dando lugar a un
contrapunto  caracterizado por la

sencillez.

Igualmente se observa una
estructura similar al motete anterior al
presentar en la segunda secci6n un
estilo homofénico en el que todas las
voces presentan el mismo ritmo, frente
a la primera seccion contrapuntistica.
Asimismo, el misticismo vuelve a ser
subrayado, entre otros recursos, a través

de las leves disonancias expresivas.

El mismo espiritu mistico se

respira en otra de sus composiciones, O

vos omnes®'®, publicado en 1572
formando parte de su primer libro de
motetes y basado en el Quinto
Responsorio  del Sébado  Santo,

procedente de las lamentaciones de

Jeremias. En este caso, el sencillo

contrapunto imitativo y el protagonismo

215 Cfr. Ave Maria (Tomas Luis de Victoria):

https://www.youtube.com/watch?v=fBx5cV8L8m
Yb[L'JItima consulta: 25 de octubre de 2014].

¢ Cfr. O vos omnes (Tomas Luis de Victoria):
https://www.youtube.com/watch?v=m11B9GuDU
mM [Ultima consulta: 25 de octubre de 2014].
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de la homofonia permiten que brille un

texto con carécter de vanitas, subrayado

por pinceladas de

intenso colorido

cromatico, que versa de este modo:

O vos omnes Oh, todos vosotros
Oh, todos vosotros
O vos omnes que pasais por el

qui transitis per
viam
attendite et videte
si est dolor similis

sicut dolor meus.

Attendite
universi populi
et videte dolorem
meum
si est dolor similis

sicut dolor meus

camino
prestad atencion y
mirad
si hay un dolor
semejante

a mi dolor.

Prestad atencidn,
pueblos del
universo,

y mirad mi dolor,
si hay un dolor
semejante

a mi dolor.

Pero, como hemos ido apuntado
hasta el momento, la religiosidad de
Tomas Luis de Victoria no es un caso
aislado, ni coincide unicamente con el
monarca Felipe Il, sino que responde al
sentir de wuna época donde otros
también

intelectuales y  artistas

mostraron su religiosidad en otras
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disciplinas. Es el caso de otros poetas,
oriundos también de la provincia de
Avila, como Santa Teresa de JesUs
(1515-1582) y San Juan de la Cruz
(1542-1591), cuyo legado literario
incide en el misticismo a través del
empleo de las palabras con un sentido
estético. Asi, pues, la musica de Tomas
Luis de Victoria no responde
Unicamente a unos ideales formales, en
torno a los pardmetros oficiales de la
musica del Renacimiento, sino que
refleja el ideal estético y el misticismo
propio de la Espafia renacentista,

participante del espiritu de Trento.

Santa Teresa de Jesus.
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Conclusion.

Tras lo comentado hasta el
momento queremos incidir en que este
trabajo pretende sumarse a aquellos
estudios de  caracter  cientifico
vinculados a la investigacion de las
humanidades que velan por mantener
vivo el legado cultural del ser humano
puesto que las artes forman parte de las
sociedades. La principal aportacion de
estas  paginas  radica  en la
concienciacion sobre la conservacion y
la divulgacion del patrimonio musical,
en esta ocasion a través del legado de
Tomas Luis de Victoria y de la
reflexion sobre el valor estético de la
mdsica. En un primer momento hemos
pretendido ahondar en el valor estético
de la musica y su capacidad para
suscitar la devocion, de forma conjunta
a la contemplacion de lo bello. Para
ello, hemos realizado una aproximacion
al origen de la disciplina musical,
sefialando como ya en momentos
previos a la Edad Media ya San Agustin
reconocio el valor estético de la musica
religiosa. Posteriormente nos hemos
centrado en la figura de Tomas Luis de
Victoria y de algunas de sus obras, a
pesar de la incapacidad de la escritura
para ilustrar su musica. Como hemos
comentado, la perfecta union entre el

contrapunto sencillo y la homofonia,
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junto con el empleo de cromatismos con
finalidad estética, ha determinado que
de Victoria sea considerado uno de los
mejores  polifonistas  espafioles vy
europeos. Pero De Victoria no solo es
uno de los mas excelsos compositores
espafioles cuya obra representa los
ideales estéticos y religiosos del
Renacimiento espafiol, sino que su
legado es mdusica para el alma creada

desde el &mbito terrenal.
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*Portada: Officium
Sanctae (T.L. de Victoria).

Hebdomadae
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PATRIMONIO

AMALIA PEREZ-JUEZ GIL:
GESTION DEL PATRIMONIO
ARQUEOLOGICO.

Por José Angel Méndez Martinez.

Palabras clave: Amalia Pérez-Juez Gil,

arqueologia, gestién, Patrimonio Arqueolégico,

Patrimonio Cultural.

Breve recension critica.

Amalia Pérez-Juez Gil es Doctora
en Prehistoria y Arqueologia por la
Universidad Autonoma de Madrid. Esta
obra constituyo el contenido principal de
su Tesis Doctoral. Cuenta ademas con
una formacion especializada en las
universidades de Grenoble, Poitiers y
Boston. Desde 1995, es Directora
Asociada de la Boston University en
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Espafia. Actualmente, dirige el Area de
Gestion  Cultural de la Fundacion
Atapuerca, ademas de participar como
docente en programas de postgrado de

Gestion.

Contenido del libro.

Se trata de un texto util tanto para
profesionales como para un puablico
general, gracias a su carécter
divulgativo y esfuerzo didactico. Es un
manual generoso en cuanto a la
informacion suministrada, la
introduccion correcta de diferentes
casos de estudio y los ejemplos de
diferentes recursos, bien distribuidos

espacial y temporalmente se refiere.

Este libro ofrece las pautas
necesarias para el acondicionamiento
turistico de yacimientos arqueoldgicos,
entendidos éstos de forma amplia. Para
ello, parte de una reflexion critica de lo
que entendemos por  patrimonio
histérico, "deconstruyendo” el término
y dotandolo de nuevas acepciones mas
acordes con la sociedad postindustrial
en la que vivimos. Tras ello, se
proponen los pasos para convertir un
recurso cultural en un producto
turisitico, ilustrado con numerosos
ejemplos de Europa y América. Se hace

un interesante repaso de las formas de
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acondicionamiento existentes 'y se
proponen otras nuevas. Pero se parte
siempre de requisitos inexcusables
como la investigacion previa, la
reversibilidad de las actuaciones o la
integracion del contexto. A través del
acondicionamiento turistico de
yacimientos arqueoldgicos se decodifica
la informacion histérica y se realiza la
interpretacion del mismo, acercando
patrimonio y comunidad. Gracias a ello,
se cumplen las dos funciones baésicas
que defiende este libro: la socializacion
del conocimiento y la conservacion del

legado historico.

En la primera parte, podemos
observar una aproximacién al concepto
de  Patrimonio. Valora  algunas
definiciones y se refiere al patrimonio
arqueoldgico, mencionando organismos
internacionales (UNESCO, ICOMOS),
asi como normativas a nivel interno,
como es el caso de la Ley de Patrimonio

Histérico Espafiol®!’.

Amalia Pérez-Juez comenta que
“se comserva lo que se protege y se
protege aquello que politica o
socialmente se considera correcto
proteger”. También pone de manifiesto
el valor de “la ruina”. Es concluyente

la autora al transmitirnos una opinion

27 http:/Avww.mcu.es/patrimonio/docs/ley16-

1985.pdf

ArtyHum 6 i

personal sobre el concepto de
“patrimonio arqueologico”, eshozando
sus caracteristicas propias, y por tanto,
contribuyendo a clarificar y a
diferenciar la complejidad de este
término, que a tenor de su discurso va
méas alla de la simple concepciéon de
«ruina», que tanto fascino a los pintores

y artistas romanticos.

En la segunda parte del libro,
esboza a grandes rasgos el concepto de
turismo cultural y arqueoldgico, sin
tratarse de una guia exhaustiva de la
gestion turistica de estos recursos
arqueoldgicos ni por extension de los
recursos patrimoniales en general. Es
muy oportuno que el libro contribuya a
iniciar al lector en el conocimiento de
los mecanismos del turismo cultural,
indicandole como se ha formado este
término a lo largo del tiempo, asociado
indisolublemente al viaje y por
antonomasia al conocido como Grand
Tour, un formato de viaje que, como
muy bien reconoce la autora, estuvo
siempre ligado al patrimonio

arqueoldgico.

Termina esta segunda parte con
un andlisis de los factores que
contribuyen a la calificacion del turismo
arqueoldgico con un rango propio, Yy

diferenciado a su vez del tradicional
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turismo cultural, de manera que
contribuye a una valoracion mas
correcta de un fendmeno tan importante

en la actualidad.

Sin constituir tampoco un tratado
de técnicas de restauracion del
patrimonio, la tercera parte del texto
introduce de manera clara el original y
aun actual motivo de discrepancia entre
la estrategia de intervencion o no
intervencion, asunto en nada
intrascendente si consideramos que la
forma de intervencién condiciona la
gestion. Se extiende también en la
conocida  comparacion  entre  la
propuesta de Eugéne Viollet —basada en
la investigacion arqueoldgica y en la
restauracion por analogia estilistica- con
la de Ruskin, para quien cualquier tipo
de actuacién es una “mentira” que

acaba en ruina.

La cuarta parte estd centrada en
las distintas formas de actuar en un
yacimiento excavado, asi como las
importantes y definitivas elecciones
preliminares a tomar —nivel de lectura,
seleccion temporal y espacial-, y la
infraestructura necesaria. A las distintas
categorias de yacimientos
acondicionados Yy abiertos al pablico, se
dedica la quinta parte, con especial

atencion a los yacimientos restaurados y
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acondicionados, parques arqueoldgicos,
parques de arqueologia experimental y

sitios de historia recreada.

Como colofon del libro, detalla
numerosas acciones concretas, tanto en
nuestro pais como a nivel internacional.
El analisis va ascendiendo desde unas
propuestas mas tedricas hasta otras de
contenido més practico, descendiendo al
estudio concreto de la musealizacion de
yacimientos tan consolidados como
Numancia, Clunia o Itdlica. En el
intento loable de establecer wuna
clasificacion por categorias, creo que
resulta poco justificada la asuncion a

este listado de lugares reconstruidos.

A modo de valoracion personal,
se puede decir que la estructura del libro
resulta adecuada para la comprension
del tema a tratar, y demuestra la
cantidad de conocimiento que posee su
autora, pues pone a disposicion del
lector un amplio abanico de
informacién con ejemplos

caracteristicos y de gran interés.
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Aportacion fundamental.

El libro propone una profunda
reflexion sobre la gestion turistica del
patrimonio cultural, el viaje turistico y
sus repercusiones sociales y culturales,
y las mejores formas de conciliar

conservacion y progreso.

La relacion turismo-patrimonio
arqueoldgico, es la que de una manera
novedosa Yy diferenciada, se plantea
desde esta obra. Es de interés para
estudiantes y profesores, gestores del
patrimonio, amantes del turismo
cultural y cualquier persona interesada
en conocer el fascinante mundo de la
gestion  integral  del  patrimonio
histérico. El repertorio documental
sobre legislacién, sin ser exhaustivo,
puede resultar muy Gtil para personas
que deseen iniciarse en estudios de
patrimonio arqueoldgico. Ademas, nos
acerca a una realidad preocupante que
amenaza a la arqueologia, como es la
incesante construccion de
infraestructuras o viviendas, que relega
a cualquier presupuesto de conservacion
para cualquier riquisimo patrimonio
monumental y artistico. Un nuevo
aspecto destacado en el libro es el
espacio dedicado a los campos de
batalla como lugares de turismo

arqueoldgico. Resulta de gran interés el
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capitulo 2.6, por ejemplo, en el que se
explica el caso del patrimonio que més

nos toca de cerca: Lucentum.

La temaética del libro, asi como la
tesis defendida por su autora, estan a la
orden del dia, pues es algo que nos
encontramos a menudo en cualquier
parte. Hace reflexionar sobre dos ideas
fundamentales: la eterna rivalidad
conservacion  vs  turismo, y la
posibilidad de llevar a cabo ambos,
siempre y cuando se haga de forma
l6gica, y ofreciendo otro tipo de
alternativas a las ya conocidas (por
ejemplo, el tan de moda turismo
cultural, turismo rural..). Brindarnos la
posibilidad de un andlisis del
patrimonio arqueoldgico como recurso
turistico y la manera de como
gestionarlo con mas eficacia, es, sin
duda, el mejor logro de esta obra. Y esto
lo hace sin perder de vista en ningdn
momento su contenido cultural o
arqueohistérico que tienen nuestros

yacimientos.

Por ultimo, tal y como dice la
propia autora, el libro “pretende
reivindicar el papel de la divulgacién
cientifica dentro de la investigacion
arqueologica. Comunicar el
conocimiento histérico es parte de un

proceso de estudio en el que la
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metodologia cientifica se vuelve a

1

perfilar como la unica valida..”.

Conclusiones generales.

Estamos asistiendo en los altimos
afios a un numero cada vez mA&s
creciente de publicaciones referidas al
Patrimonio Cultural, aunque no tanto al
Patrimonio Arqueoldgico. Se desprecia
lo que no se conoce, v tal desprecio, va
unido a un desdén hacia su proteccion o
incluso una voluntad subconsciente de
destruccion. Esta monografia intenta
concienciarnos de que en esta rama de
informacién, todavia quedan muchas
parcelas por estudiar y difundir.
Pretende hacernos comprender que la
investigacion de cualquier resto es
fundamental para el desarrollo de una
civilizacion y para su transmision. Me
ha parecido muy interesante la reflexién
acerca de los conceptos de Patrimonio
Histérico Artistico y de la idea de
belleza ligada al Patrimonio Cultural, y
cémo ésta ha ido dando paso a su
vinculacion directa con inventarios y
bienes protegidos. Lybdek®® define el
Patrimonio Cultural como el elemento

mas visible, como patrimonio tangible.

218 prott, Jurista, Jefe de la Seccién de Normas

Internacionales, en la Divisiébn de Patrimonio
Cultural de la UNESCO.
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Afortunadamente, el concepto de
"patrimonio” se ha ido ensanchado y
ampliando con el tiempo. Este es uno de
los efectos beneficiosos de la atencion
prestada por la comunidad internacional
a las tradiciones culturales. Esta obra
viene a refrendar el creciente interés
social por el campo del Patrimonio,
avalado por el exponencial aumento de
las inversiones en su conservacion vy
puesta en valor. Para finalizar, a modo
de critica, decir que se echa en falta en
una publicacién editada en 2006, un
mayor manejo de informacion hoy dia
accesible en Internet, conjuntamente
con la completa referencia bibliografica

que contiene el texto.
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*Portada: Gestion del Patrimonio
Arqueoldgico, portada del libro de Amalia

Pérez-Juez Gil.

ArtyHum, Revista de Artes y Humanidades .



Agradecimientos

Juan Luis Montero Fenollés.

Niels Joelsen Heilmann.

Colaboradores

= AITOR PEREZ BLAZQUEZ

» ANA ISABEL PEREZ SANTOS

» BEATRIZ GARRIDO RAMOS

» BELEN TORRENTE TORRENTE

» CHRYSTELLE FERRARA VIFORCOS
* DOMINGO HERNANDEZ JIMENEZ
* ELOISA HIDALGO PEREZ

* GONZALO VAZQUEZ RODRIGUEZ
» INAKI REVILLA ALONSO

» JOSE ANGEL MENDEZ MARTINEZ
» JUDIT GARZON RODRIGUEZ

» LUCIA BRAGE MARTINEZ

* MANUEL ORTUNO ARREGUI

* MARTA TEIXIDO i CLAVERO

» TERESA MONTIEL ALVAREZ

* VIRGINIA SANHEZ RODRIGUEZ

ArtyHum, Revista de Artes y Humanidades .

ArtyHum 6

BRILICEUS

Centro de Posgrado Online

LICEUS, espacio dedicado a la difusién y
comunicacién cultural en torno al mundo de las
Humanidades.



http://www.liceus.com/formacion/publica/index.asp

ArtyHum 6

ArtyHum, Revista de Artes y Humanidades .






